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ZIVOT 73

Uznanie
a vyhlady

Nas hudobny festival sa
skontil. Bola to velkolepa ak-
cia, ktorda vyborne dokumento-
vala vyspeli hudobnd kultGru,
prerastla do eur6pskych roz-
merov — a napokon — dobre
reprezentovala socialistickn
spoloénosi, kitord vylvara také
priaznivé podmienky pre roz-
voj kultiry. Podielali sa na tom
nie desiatky, ale stovky Iudi,
najmé vsak organizétori, ktori
domysleli koncepeciu do pos-
lednych detailov. Névitevnik
mal pocit, Ze sa nielen diho a
poctive pripravovala umelecké
napin, ale i disledné koresSpon-
dencia so zahranién§imi umel-
cami a navitevnikmi, wysvetlil
sa vfznam BHS mnoh¢¥m zévo-
dom, ktoré prijali patrondty a
-~ mnapokon — zabezpeéilo sa
tolko obecenstva, ako azda
nikdy predtym.

Iné parametre ukazovali, Ze
nds festival sa chce vyrovnaf
tgm najodésim a najhodnotnej-
&im. Ak pridu v krdatkom case
po sebe také osobnosti, ako je
Géza Anda, Debria Brownova,
André Gertler, Zara Dolucha-
novové, Eugen Jochum, Leonid
Kogan, Lovrovon Bataci¢, Car-
los Molina, Eric Ericson, Mi-
roslav Venhoda a mnohi dalsi,
uz to je svedectvom, Ze Bra-
tislava prifahuje, Ze sa naie
sldvnosti vysoko oceruji a nié
nestoji v ceste, aby patrili k
tomu najlepsiemu, ¢o sa odo-
hrdva: v najvdésich kultirnych
ecentrdch. BeZngj ndvitevnik si
azda ani neuvedomuje, Ze sa
tu vyvinul festival, ktorjy pre-
rastd lekdlny vijznam, Ze sa
poskytuji hodnoty, za Kktorg-
mi v niektorgch 5tatoch mu-
sia cestovatl a draho platif. Na-
vySe md tento festival Inter-
podium, prehliadku vybrangch
ipickovjjch talentov zo socia-
listickfjch §tatov (pred zrakom

reprezentantov koncertnych
agentur) a tgm ziskava trvali
fancu tvorif vstupni brinu

mladgm umelcom na velké po6-
did. Vracia sa tu situdcla, ke-
dy 9-roény Liszt prdve v Bra-
tislavve zadinal svoju neskor-
§iu kariéru. Kto vie, ktory z
terajsich ,interpodistov” bude
tym moderngm Lisztom, ktoré-
mu Bratislava otvori dvere do
sveta? Tohto roku sa o Cosi
viac realizovali i spolofenské
stretnutia. V zoznamoch hosti
z domova i zo zahranitia figu-
ruji mnohé zname mend. Ndav-
§tevnici, ktori si k ndm prisli
pre zdZitky, budd iste na¥e
sldvnosti propagovaf a poméZu
dalej rozvijaf nale pldny.

HUDBA~ DYCHALA
V- BRATISLAVE

z kazdej koncertnej siene a —
vdaka pitatom —. z mnohjch
velkjch plagatovjjch plich a
vijkladov obchodov. Sldvnost-
ny i estetickfj rdmec dotvdrali
vystavy, v ktorjch jednotlivi
organizdtori z vlastnej inicia-
tivy \checeli prispief k celkovej
atmosfére. Viarajsi vyjznam
prekonali i konferencie a semi-
ndr na tému ,Franz Liszt a
jeho  bratislavski priatelia”
ktoré ‘sa tesili velkej pozornos-
ti: domdcich i zahraniéngch od
bornikov. Podla vlanajfej za
sady, Ze spojené sily kultir-
nych andtitueii mdéiu- doviest
tento festival. na . maximadlnu
uroven, pripravovala sa celd
tohtorotnd koncepcia. Na 'cele
so' Slovkoncertom . prispeli k
nej;:. Slovenskd fitharménia, vy-
dovatelstvo OPUS, rozhlas a
televizia, opera SND, ZSS, nie-
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Solista opery SND JURA] MARTVORN vytvoril dstredni postavu v Cikkerovel
opere Hra o ldske a smril. K jeho i k ostatnym kredcidm sa vrdtime hod-
notiactm &ldnkom, Na sldvnostnej premiére, z ktorej je aj druhd snimka, sa
0. i. zidastnil élen Predsednictva a tajomnik OV KS
sednictva UV KSC, predseda vlddy SSR Peter Colotka a Clen Predsednictva
0Ov KSS, predseda SNR Ondrej Kloko¢ (v rozhovore s autorom — ndrodngm
umelcom [dnom Cikkerom).

20. X. 1975 — Roé&. V. — Cena 2.— K¢és

Vasir Bilak, ¢len Pred-

Snimky: CSTK

ktoré vedecké tstavy, osvetové
zariadenia  (najmd MDKO),
umelecké a vieobecno-vzdela-
vacie Skoly a v znaénej miere

i politické Fkruhy vietkjch
stupriov, ake i Ministerstvo
kultiry SSR, Kktoré festival

ideovo a finanéne zabezpetuji.
PRI -VSETKYCH - KLAPOCH

zampsla sa beinj ndvitevnik

— ale predovietkgm odbornik .

— nad tgm, &o . vylepsit do
budicnosti. Zdd sa, Ze najviac
sa diskutuje o potte koncertov,
o ich prekrfjjoani sa a v nie-
ktorjjch pripadoch i o Kkvalite.
Nepodarilo sa vidy rozliSit
(najmd v propagdcii) koncerty
dominantné od vedlaj§ich, ne-
darilo sa vylucit, aby v trpkej
duplicite nestdl clovek v roz-
pakoch, ktorj koncert si — 2z
pontikangch rovnocennjjch al-
ternativ — vpybraf. Medzi koli
ziou postihnuté podujatia dosta
la sa najméd premierovand slo-
venskd tvorba. V kvantite ak-
to pocitovalo tam, kde kolido-
vali premiéry slovenskfjch skla-
dieb. V prebohatej kvantite ak-
cii posluchaé Ilutoval, Ze na-
priklad nemdze navstivit oper-
né predstavenia so skvelfmi
hostami, alebo si posedief 1—2
hodiny so zahraniéngmi a Ces-
kgmi dafastnikmi, ktori tuZili
informovaf sa (viac a obfirnej-
§ie) nielen o festivale, inter-
pretoch, ale i o naSej hudbe.
Opakovala sa vlafafsia chyba,
e medzi prekrdsnymi hodno-
tami nezostalo &asu na pria-
tel'ské stretnutia. Mnohé hlbo-
ké dojmy a zdZitky nemohli
doznief a uZ na ne vrstili dal-
Sie.

PREKRASNE HISTORICKE
PAMIATKY

Bratislavy - museli zostal uz
takmer celkom v ustrani. Ti,
ktorgch sme mohli organizova-
ne sprevddzaf, stdli v dZase
pred paldemi Babety Keglevi-
chovej, Haydnovgmi pamétng-
mi miestami, rodngm domdée-
kom Hummela, korunovaénjm
Domom, Akademiou Istropoli-
tanou a pod. Skoda Tieto
lojmy a odborné vgklady su
pre zahraniéngeh i domdcich
ucastnikov  rovnako zdvainé
ako koncerty. Vébec sa uZ ne-
statilo  predostrief mnohfjm
hostom predstavu o budidcom
rozvoji naiho mesta i celej na-
¥ej - spoloénosti, ndzornejie im

to ukdzaf, pochvdlif sa a po-
pisit! Stastie, Ze mnohi jed-
notlivei to sami postrehli a bla-
hozelali ndm k Zivotngm isto-
tdm a dobrému kormidlovaniu
celej naSej spoloénosti.

PO TYCHTO CERSTVYCH
SKUSENOSTIACH

sa  prihopdram za eSte pris-
nej§ie triedenie koncertov —
tak, aby v budicnosti (okrem
skvelého Interpddia) zostalo
niekolko svetovjch Spiciek, aby
sa niektoré koncerty viac
primkli k tradiciam Bratislavy
a do popredia sa dostalt vy-
borne pripravené vygstavy, ak-
cie rozhlasu a televizie, prdca
vydavatelstva OPUS, teoretickd
konferencia a interpretatny
semindr, Z najleplich zahranié-
njch skisenosti vieme, Ze me-
dzi velkgmi zdzitkami sa uvol-
fiuji dostatoéné ¢asové plochy
pre stretdvanie sa Tudi, pre vy-
chadzky, zdujmové stretnutia
a pod.

NALIEHAVO SA DISKUTUJE,

&t Festival zborového spevu
patri do tejto velkorysej akcie,
kde sa ozaj mnohé vfkony me-
raji  najoySSinu  Kritériami
Festival vo festivale sa mi vi-
di ako nelogi¢nosf, hoci na
druhej strane — samostatny
festival zborového spevu, dob-
re éfasovo umiestnenf) a skve-
le odborne pripraveny, pova-
sfujem za kultdrnu udalost pr-
vého stupnia.

Zda sa mi, Ze pri tohtoro¢-
nych BHS treba pochvalit nie-
len tlatové centrum, ale i na-
&u hudobni kritiku, ktord pra-
covala pohotovo, s plnym za-
ujatim pre dobrd vec a s de-
mokratickym zmyslom podchy-
tit najsirsi zadujem verejnosti
Ukédzalo sa, ze viaceri z mla-
dych Kkritikov vedia vycitit 2
interpretacnych vykonov to
podstatné a hovoria na malej
ploche zdvazné myslienky, pri-
davajuc svoje .ja" na stranu
uslachtilého ciela

BHS teda naplnili vela z to-
ho, ¢o sme ofakavali a priniesli
nové skusenosti Azda bude
dost €asu, aby sme ich pre bu-
duci rofnik eSte hlbSie domys-
leli a riadili sa pritom starym
osved@enym heslom, Ze ,menej
by bolo viac"

ZDENKO NOVACEK:

hudobnyeh slavnostiach.

S kultdrno-vfchovnou funkeiou socialistického #této je or
ganicky spltd zéujmova umeleckd finnosf. Nebolo néhodné, e
tdto tinnos{ bola v rokoch krizy totdlne rozruiend. Ak sa jo
podarilo znova oZivif a zapojif do nej desiatky tisic mladych
Iudi, je to jeden z nespornych dspechov nafej saéasnej kul-
tirnej politiky. Tito &innosf tvori zdkladiiu pre spontdnnu
fitast mladych fudi i na velmi mdrotnych kultirnych a ume-
leckych akecidch — pripomeiime len napriklad mimoriadnv
ftast mladfch umelcov na-PraZskej jari, alebo Bratislavskych

(Zo sprdvy Predsednictva OV KSC 'na zasadans
OV KSC diia 3. {ala 1973)

V. CIZIK:

INTERPODIUM '73

Jednym z dominaninych (a
na profile Bratislavskych hu-
dobnyeh sldvnosti sa rozhodu-
jicon  mieron podielajacich)
faktorov je fitast mladych umel-
cov soc. krajin, ktori sa
v Bratislave ziacastiiuji Inter-
p6dia. Okrem v¥hod, ktoré mé
tito akcia pre samotnyeh in-
terpretov, nesmieme zabudnat
na vychovny moment, kiory so
sebou prindia. Perspektivni, na-
dejni mladi omelci s silngm
magnetom najmid pre mladé
publikum, ktoré (i ked, pocho-
pitelne, nie celé) prichddza
préave zésluhou Interpddia na
chuf vainej hudbe. Azda aj In-
terpbdin méZeme pripisat za-
sluhu, %2e na {ilharmonickych
koncertoch tvoria préave mladi
Iudia uZ ddvno nie nezanedba-
telni a neodmyslitelni satast
publika, €0 najmé nasi prai-
ski kolegovia-pozorovatelia BHS
— velmi zévidia.

Tohtoroiéné, v poradi uZ IV.
Interpédium nadvizuje na tra-
diciu a skasenosti z predcha-
dzajacich ro&nikov: okrem vy
stiipenia s orchestrom, sa mali
inStrumentalisti moZnost pre-
zentoval aj na polorecitdloch.
Skoda viak, Ze tdto povinnosf
nebola rovnako zavdzna pre
vietkych [madarski a feskoslo-
venski afastnici - s vynimkou
barytonistu Sédndora Solvom.
Nagya a nd3ho Maridna Lap-
Sanského —~ sa na polorecitdly
nedostall, &o sidfasne nevytvé
ralo pre recenzentov, ale i pre
publikum dostatony podklad
na charakterizdcin v3etkych
umeleckych moZnostl, ale 1 re-
zerv tychto mladych interpre-
tov]. Po skisenostiach z vila-
flajSej Tribuny dostali v tomto

roku niekolkf spevdci | na In-
terpbdiu prileZitost uplatnit sa
na opernej scéne, o v kratke
historii IP predstavuje névum,
vydobytok, zlepSenie, v ktorom
sa bude pokratovaf, dafame,
aj v budicnosti.

Slovensko malo v tomto rog-
niku IP naoza| vzornyeh repre-
zentantov. Vykon Maridna Lap-
Sanského v II1. klavirnom kon-
certe S. S. Prokofieva .obstoif
po kaZdej strdnke | pred pe-
rom najprisnejSieho recenzenta.
Naprostd technickd suverenita,
Sirokd paleta fantdzie — sput-
nanej a ddavkovanej s fedined-
nym intelektulnym nadhla-
dom, krdsny, svietivy klavirny
ton, vZdy dominujtici nad or-
chestrom, premyslend, ale mu-
zikantsky presvedfivo budova-
nd koncepcia sa stretll v skve-
lej, zrelej syntéze, s akou sa
modZe pochvédlif len méloktory
— a} starsi — umelec.

Ako LapSansky prezradil na
tlatovej besede, Studoval toto
dielo eSte u prof. Maxiéna, kto-
ry koncert uviedol v r. 1938
pod taktovkou samotného Pro-
kofieva, o zaru€ilo Lap3anské-

ho interpretdcii prinajmenej
siini ddvku autentidnosti. O
naozaj skvelé vyznenie tohto

koncertu sa vo velkej miere
zasliZil aj Statnv symfonicky
orchester Gottwaldov pod tak-
tovkou muzikdlneho a pohoto-
vého Zdeiika Bilka. Ako domai-
ci G&astnik nemal Lap3ansk¢
pvodne vysthipif na poloreci-
tdloch sb6listov. Nakoniec viak
zasko®il“ za sovietsku huslist-
ku L. Dubrovski. Hral sice s
chufou, s istotou, preukézal ve-
Ta, ale rozhodne nie vietko, ¢o-

(PokraCovanie na 3. sir.)



vorilj
kultiirnehg novinara,

Porada na UV KSS

Tajomnik OV KSS doc. dr. Ludovit Pezldr, CSe. a vedici
oddelenia kultGry prof. dr. Michal Hruskovic, CSec. infor-
movali diia 11. oktobra t. r. 8éfredaktoroy kultGraych ta-
sopisov o dlohéch v siasnej situdcii a daldom skvalitho-
vani Zurnalistickej prace, Obaja vo svojich relerdtoch ho-
o type rozhladného,
Objasiovalj
kultirnej politiky strany a na viaceryeh pripadoch do-
kumentovali, ake dalej skvalitioval pracu spominanych &a-
s0pisov, Na tomto stretnuti sa hovorilo o pokrokovych pred-
staviteloch naiej kultiry, o dielach, ktorgych pozicia je
trvald, i o hodnotdch, ktoré vznikaji, alebo onedlho pozna
nafa spolotnost, Podrobne sa analyzovali gbsahy nedavnych
plén oboch dstredn$ch vyboroy a rozmysfalp sa o novych

principialnehp a obetavéhn
marx-leninské principy

forméach, ako tieto dokumenty dalej rozpracovat na strén-
kach kultirnej tlate, V diskusii sa pritomni #éfredaktori
vyslovili k formam daliej aplikdcie tychto uzéverov v kul-
tire, Vyvoj celej spoloénosti i Kultiry ma zaujimavé dy-
namické €rty, na ktoré moZa a musia kultirne Easopisy
upozorinoval, V sivisloslti — ako ukazujia tohtorotné BHS,
mnohé vystavy, reStaurovanie pamiatok, dobre zésobeny
trh, dostatok vyborngch gramofénovych platni
a pod, — s prudk§m rozvojom nagej kultfir
rizne namety a problémy, ktoré treba predkladai na dis-
kusin, riefit a spravne usmeriiovat, Kaid
tirpeho tasopisu ma vyznamna Glohu, zodpoveds za svo-
ju pricu a musi s mimoriadnou citlivostou realizovaf poli-
tiku strany, Pri tejlo prileZitosti sa znova diskutovalo
o odbornom a politickom profile sidasnéhp redaktora,
o Sirke jeho vedomosti, Zurnalistickej obetavosti a citli-
vom chapani zloZityeh Kkultdrnych problémov,

knizny

sa vyndraji

redaktoy kul-

-E. 0.-

OPUS K BHS

Riaditel vydavatelstva
= dr. lvan Stanislav —
pozval 10. X. t. r. ucast-
nikov BHS & priatelské-
mu stretnutiu, pri kto-
rom nafiel i vhodni pri-
lezitost wvystavit na pa-
neloch  obdlky  platni
OPUS-u, informovat pri-
tomnjch o stucasnom
editnom pldne a vysled-
koch, interpretovaf nie-
ktoré nahravky a — na-
pokon — pripravit do-
*mdcu predpremiéru na-
hravok, ktoré OPUS rea-
lizoval @ maji sa dostaf
eite pred Vianocami na
trh. Mnohi pritomni — v
priatelskej besede — na-
vrhli OPUS-u viac nd-
metov, hovorili o moz-
nfjch ekonomickfjch ces-
tach, ako preniknif na
gramofénové trhy a pod.
Priatelské stretnutie sa
vydavatelstvu OPUS vy-
darilo. E. O

Predstavuje sa

IDA CERNECKA, prislusnitka
generdcle mladych slovenskych
klaviristov, Narodila sa r. 1949
v Bratislave a zatala navste-
vovat LSU — Staré mesto v
triede ué. A. Rublikovej-Brezo-
vej, Od r. 1964 Studovala na
bratislavskom Konzervatoriu u
zasl, ud. prof. P, Pokojnej. V
roku 1969 ju prijali na hudob-
ni fakultu VSMU do triedy zasl.
um. prof. R, Macudzinského. V
siutasnosti — po ukonceni 8.
semestra - pripravuje na
3., marca b. r. svo| diplomovy
recital,

wew

Ziatastnili ste sa viacerych
sifazi. Aké trofeje si cenite
najviac?

— Ako Ziatka LSU ziskala
som v r. 1958 na Celosloven-
ske| safaZi Kklaviristov 1. cenu
v Dolnom Kubine, o dva roky

stred |,

Do Ceskoslovenska pricestoval diia 30. septembra
na tyfdfiové hostovanie sabor Ndrodnej epery zo Sofie.
Na bratislavskom letisku privital bulharskich wumelcov
ndmestnik ministra kultiry SSR dr. Paval Koys [upro-

Vo
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Snimka: CSTK

Na com
pracujete ?

...odpovedd Stefan Bab-
jak, sdlista opery |. G.

Tajovského v Banskej
Bystrici:

Rad by som spomenul,
%¢ tdto sezbna fe mojou
plitndston — jubilejnou
— v divadle. Patrim Kk
zakladajacim &lenom
opery DJGT v Banskej

Bystrici. Poas tychto ro-
kov som vytvoril 31 oper-
nych postdv — velkych,
mensfch i 13 operetnych.
Prace bolo teda dost. Me-
dzi ifiu patria aj vychov-
né a kapeIné koncerty.
V Banskej Bystrici som
spokoiny: je tu obecen-
stvo, ktoré mam réd, ho-
¢l sa mi niekedy Ziada
zaspievat sl na velkom
javisku. Momentélne sa
teSim na Jaga z Verdiho
opery Othelo, €o bude
zlatym klincom mojej ju-
bilejne| sezbny. Premiéra
mé byt v marcl b. r.

neskor 1. cenu na CeloStatnej
sifazi LSU v Prahe. Ako poslu-
chdcka konzervatéria vybojo-
vala som v r. 1968 na Smeta-
novej sufaZzi v Hradci Krédlové
III. cenu. Na medzinarodnej
Bachovej siafa2i v Lipsku (1972}
som postipila do 2. kola a zis-
kala diplom.

Studovali ste aj v zahrani-
ei?

— Aktivne som sa zdcastni-
la letnych semindrov vo Wel-
mare, ktoré viedla prof. T.Ni-
kolajevova (1971) a prof. Gor.
nostajevova (1973).

Co vam dali tohtoro&né in-
terpretaéné semindre vo Wei-
mare?

— V prijemnef, nesitfaznej
atmosfére weimarskych let-
nygch kurzov ziskala som na-
ozaj vela skisenosti. Mala som
moznosti konfrontécii vysled-
kov vlastnej prdce so 2Ziakml
pedagbgov viacerych krajin. V
tomto roku boli seminére via-
cerych  Studijnych odborov
klavir, husle, violontelo, spev,
dirigovanie a komorné hra. Ok-
rem uZ spominanej prof. Gor-
nostajevovej [ZSSR], ktoréa
viedla seminédr z tvorby Schu-
manna, Chopina a Beethovena,
predndSala z Francuzska prof.
Boschiovd so Specidlnvm Zza-
meranim na hudbu francizsku,
z Rumunska prof. Halmo$§ (si-
stredil sa na klasikov}, prof.
Webersinke a Zechlin z NDR,
ktori tazisko svofich semindrov
vegnovali tvorbe |}, S, Bacha.

Ako by ste charakterizovali
metddu prof. Gornostajevovej?

— Na semindrl som bola u
prof. Gornostajevovej natolko
zaneprazdnend, 2e som nestih-
la bliz§le a dOkladneisie sle-
dovat prdcu inych pedagOgov.
Jej snahou bolo &o najvernej-
Sie vystihnat zdkladny charak-
ter skladby. Svoje interpretad-
né pofatie nepresadzuje za
kazda cenu, ale snaZi sa mla-

tovaného slovenského skladatela TOMASA BREUE-

Net‘rikune a preddasne wvyhasol Zivot mladého, talen-
RA

Narodil sa v roku 1937 v Bratislave. Jeho hudobné
nadanle prejavujiice sa u? v @tlom veku podchytill &o
skoro pedagogovia, stikromni — p hre na klavirt a hus
tiach, neskér §tudoval na LSU. Ako stredoSkolsky Stu
dent zatastnil sa na réznych satatiach STM, kde zis
kal niekolko diplomov. Po maturite a jednoroénej pri-
prave u prof, ldna Zimmera ho v roku 1955 prijali na
VEMU — odbor kompoziéng, kde 3tiadium ukondil diplo
movou prdcou Symfonietta pre orchester. Bol nepokoj
nym a MWadadskym duchom. Dost Gaste menll prostre-
die, v ktorom il a pracoval, ktoré ho viak stcasne in

§pirovalo ku tvorbe.

Ked pésobil eSte

za Stadii ako

hudobng redaktor Cs. rozhlasu, venoval sa épravam Tu
dovgeh piesnl, neskér ako hudobny referent Vychodo
slovenskyjch feleziarni, kde vybudoval a viedol sabor

Zeleztar, naplsal poletné

budovatelské plesne,

eykly

malijeh klavirnych skladieb, ako aj mnohé iné diela.
S jeho kompoziciami sa stretdvame aj prostredinctvom
rozhlasu: poslednd nahrdvka sa uskutofnila koncom mi
nulého roku skladbou Movimento sinfonico. Popri kom
pozicii sa mlady skladatel venoval aj pedagogickej &in-
nosti: bol uditelom na LSU v Dunajske] Strede. Odchod

TomdSa Breuera zarmditil
ako velki

a priatelia.

ntelen
stratu ho pocHuja i

jeho nalblisich —
jeho spolupracovnicl

Ndrodnjj umelec prof. [dn Cikker spominal na svojho
byvaléhe %iaka v rozhovore s kolegom zosnulého tymi
to slovami: ,Tomd§ Breuer bol duch kriticky, analytic-
ki, osvieteny, vzdelany, s eistjm pohladom, chlapen
skiymi &rtami — a velmt priatelsky. Vo svojich lud-
skgch a umeleckijch ndzoroch pevny, aZ tvrdohlavy. Bol
vigborngm klaviristom a huslistom so zdravgm hudob
ngm citenim a nadanim. Jeho skladby prezrddzaja svie-
*u, chlaptenski invenciu a muzikalitu. Obtas sa mi ale
zdalo, e sa u neho objavujé smutné, melancholické, a?
tragické tény, ktoré pripisujeme ako désledok jeho srd
covej choroby. Mal som ho pre jeho dobré vlastnosti
velmi rdd. Osobne — a ako umelec — lutujem pred
fasné ukontente jeho umeleckého rozvoja.”

MIROSLAV PEJHOVSKY

dému klaviristovi
body, na zédklade ktor¢ch na-
dobudne potom sdm predstavu,
ako sa mé to-ktoré dielo hraf.
fa sama som s fiou pracovala

dat oporné

na Schumannovi, Beethovenovi
[Sondta ¢ mol, op. 111) a na
Sostakovitovych Preladidch a
fugach. Profesorka Gornostaje
vovd kladie velky doéraz na
kvalitu a farbu klavirneho to-
nu v rozphti celej dvnamickej
Skélv, vela a Casto upozoriuje
na nedostatok tzv. ,lzbového"
(mftveho) piana, ktoré nepek-
ne znie na koncertnom podiu.

Vase vykony na podin sa vy-
znatuji vybrisenostou flaktiry
a vzécnou vypracovanostou
prakticky kaidého ténu. Vzbu-
dzuje to dojem mimoriadne
usilovného a dokladného &ti-
dia. Kolko hodin priemerne sa
venujete svojej priprave?

— Sna2im sa cviéit sdstrede-
ne a intenzivne, ¢o &inf prie-
merne denne 5—6 hodin, prav-
da, pred shtaZou sa toto &islo
zvySuje.

Ako by ste charakterizovali
medzindrodni sifa F. Busoni-
ho, z ktorej ste sa vratili?

— Tato sitaZ, ktord je v Bol-
zane, nadobida z roka na rok
toraz viEsi vyznam, o <&om
svedc¢i aj 80 prihldsenych kan-
didatov. Do prvého (anonym-
ného) kola sa v8ak dostavilo
napokon iba 58 stataZiacich. Bo-
If to vAcSinou klavirist! zo za-
padnej Eurépy, z USA a z fu-
hovychodne] Azle (Japonsko,
Korea). Do druhého kola preslo
20 kandiddtov, ku ktorym pri-
stipili 4 lauredtl z inych me-
dzindrodnych sifa2i, TeS8i ma,
ze v takejto silnej konkurencii
sa mi podarilo prebojovat sa do
druhého kola. Do findle postad-
pilo 11 klaviristov. Na sitazi
ma prekvapila volba repertod-
ru, orientovand na skladby vir-
tubzneho zamerania, Z roman-
tikov previddal najmd Liszt.
Pomerne ¢asto odznela na si-
tazl Beethovenova Waldsteinska
a Prokofievove sonéty, Z tych
méla Kklaviristov, ktorych som
potula, sa mi velmi péacil vy-
kon Rolanda Kellera z NSR —
nositela 2. ceny z Mnichova 1
%z Lisabonu. V Bolzane postipil
do findle. Intenziton romantic-
kého a osobnostného vkladu
ma upttala Polka Elza Kol-
dzieyovd, ktord 3tuduje v Pa-
riZi,

Aké mate najblizSie plany?

— Pripravujem sa na vfymen-
ny Skolsky zdjazd do Kyjeva,
kde méam uviest Chopinovu So-
ndtu h mol. Dalej sa chcem in-
tenzivneiSie venovaf Stddiv
francizskych Impresionistov a
obohatif repertodr slovenskou
tvorbou. Z diel |. S. Bacha pla-
nujem naStudovat Goldbergove
varidcie. Po skonteni VSMU by
som velmi rada S$tudovala na
Cajkovského konzervatbriu v
Moskve.

Zhovéaral sa: -Xk-

Diskusné
stretnutia
Interpddia '73

V ditoch 9. a 10. X. t. r. bolo v rameci
1V, Interpédia stretnutie, z ktorého vy-
plynuli nasledujace uzéavery:

Prednesené referdty a diskusné pri«
spevky definovali $pecificki funkeciu hus
dobnjch sifazi prehliadok (podii) festi=
valov. Vietky menované podujatia vy«
tvdrajé v wumeleckej drdhe miadého
umelca dolezité vfjvojové stupne, ktoré
musi absolvovat v logickom slede a Zia-
den z nich nesmie podceriovat. Z tohto
konstatovania vyplgva dloha vybudovaf
v katdej krajine funkcieschopny a dyna=
micky systém permanentného vyberu,
propagdcie a podporovania mladého
umelca, = ktorého musi rezultovat har-
monicky vjvoj osobnosti socialistického
interpreta. Pretoze festivaly plnia vkaZ«
dej krajine kultirno-politicka dlohu,
ktord je spojend s vysokijmi umeleckf«
mi ndrokmi, je nevyhnutné, aby do festi-
valového programu boli prijati iba ti
mladi umelci, ktori v najvyiSej moZnej
miere spliaji tieto kritérid. Analjza
problémov ukdzala, fe mimoriadna dlo=
ha pripadd moderngm reklamngm a in=
formaéngm prostriedkom, kazdodennef
éinnosti televizie, rozhlasu a gramofono=
vgch spoloénosti. Uéastnici diskusngeh
stretnuti st si vedomi, Ze tento kom-
plex otdzok nadobiida eSte vicsi vjznam
vzhiadom na to, fe vietky kultirne in-
§titicie socialistickjeh krafin si povas
Buji za povinnost uskutotnit spolotnd
ideologickti a kultirno-politickd ofens
zivu, realizovatelmi iba cestou spolof«
ngeh projektoe a produkéngeh moZnosti,
Z tohto dovodu navrhli dcastnici diskus=
njch stretnuti, preskamaf vietky otdz«
ky, ktoré stivisia s presadzovanim mila-
dého umelea a rozdirit teoretickd plat-
formu do oblasti prare. Uéasinici odpo«
ricaju organizatorom Interpodia '73, aby
sa na budiuci rok realizovalo diskusné
a pracovné strelnutie na tému ,Meto=
dické a produkéno-technické problémy
komplexnej propagafnej a informatnej
tinnosti socialistickych agentdr pri pre=
sadzovanl mladého umelca“. Vzhladom
na to boli navrhnuté nasledujice po=
stupy: Prislu¥ni zdstupcovia jednotlivjch
agentir nadviazu kontakt so zdstup«
cami ndrodnjjch indtitucii, ¢. j. s mas=
médiami, s ktorgmi prejednaji moZnostl
cielavedomej propagdcie mladjch umels
cov a pripravia pre stretnutie konkrét«
ne projekty. Odporiéa sa, aby propa«
gaénd kampari bola spojend s tymi mia«
djjmi, ktori budi uéinkovaf na V. inters
podiu '74. To vsak predpokladd ich
véasni nomindeiu. Jednotlivé agentiry
navrhujii mozZnosti realizdcie nadndrods
nijch projektov (napr. spoloéne produs
kované televizne programy), Fktoré by
mali byt podla moZnosti predvedené v
priebehu stretnutia. Otastnici diskusngch
stretnuti predloZia komplex otdzok tejto
konferencie riaditelom socialistickfch
agentiir, Odporuéaji sutasne, aby na
planovane]j schédzke vedicich propagat-
njgch oddeleni umeleckjch agentir (v
marci 1974) vypracovali konkrétny pris
spevok pre pripravu pracovného strets
nutia Interpédia '74. Organizdtorom [P
odporddafi, aby sa do $tatitu zahrnula
povinnost predviest dielo stdtasného Zi«
jticeho skladatela. Uéelom podmienky nie
je len roz¥irenie umelcovho repertodri,
ale aj jeho uf¥ia spdtost so sdéasngm
hudobngm vjvojom.

Radostné je kon3tatovanie, %e za 4
roky vyrdstlo Interpédium v in3titdciu,
ktord splia najoyiiie umelecké kritérid
a je schopnd predviest vifsledky clelas
vedomej spoluprice Sirokému medzind«
rodnému obecenstvu. Z tohto dévodu je
fiadiice, aby spoluprdca socialistickfch
umeleckfjch agentdr bola pri priprave
dallich roénikov e¥te intenzivnejiia a
aby v tomto sivise boli pozvani pozoros
vatelta z nesocialistickfch Stdtov a prés
§tudovali sa skisenosti z Interpodia.

Uéastnici diskusného stretnutia vy«
slovili tie? vdaku opere SND, sprevds
dzajiacim orchestrom a usporiadatelom
za vijborné usporiadanie { priebeh tohte
rocnika.

Na zdver dfastnici stretnutia s polus

tovanim konitatovali, Ze hoci sa vietky
progresivne sily usiluji o uvolnenie na<
pitia vzfahov medzi ndrodmi, ako aj 0
upevnenie mieru na celom svete — &0
by znamenalo vytvorenie optimdlnych
podmienok pre vfjvoj kultiry a humanis«

tického umenia, — vznitklo nové vojng-

vé ohnisko na Blizkom vjjchode a v
Chile reakéng krvavy §tatny prevrat sue
rovo prerudil pokrokovy vivoj v tejte
zemi, ¢o si vietko vfsledky agresivnej
politiky imperialistickfjich sil. Oéastnicl
semindra vyjadrili svoje hlboké pobire«
nie nad prenasledovanim pokrokovjch
sil v Chile a v impertalistickfich krafis
ndch a vyhldsili svoju solidaritu so viet-
kymi narodmi bojujicimi za ndrodné
oslobodenie.

(Vyhatok z podrobnej informécie
uverejnenej v tlafovom bulletine
BHS)
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INTERPODIUM '73

," [Dokondenie z 1 str.)

ho je schopny. Plati to aj o
dvoch ¢astiach Ravelovych Zr-
kadiel [Barka na mori, Albora-
da del gracioso), v ktor¢ch sa
tentokrédt zameral skor na cel-
kovy ufinok, a pritom podcenil
rad detailov { technickd isto-
tu,

Klarinetistovi Jozefovi Luptd-
tikovi (&lenovi orchestra SF)
patrl bez akejkolvek davky lo-
kdlpatriotizmu spomedzi 3 dy-
charov, Kktori wvystapili ako
utastnici Interp6dia, nesporne
miesto prvé. Mal pred nimi
viak nevyhodu, Ze ako domdci
umelec nedostal moZnosf vy-
stipit na recitdli. V Concerte
pre klarinet, harfu a slatiko-
vy orchester od A. Coplanda s
naprostou suverenitou demon-
Stroval svoj krdsny t6n, neoby-
€ajne bohatd zdsobu dynamic-
k¢ch odtienkov — kvalitnych
vo vietkych polohdch, bezpro-
stredni muzikalitu a zdvidenia-
hodnd Intonatni istotu bez fe-
€iného zakolfsanial

Jeho najviiesi konkuremt —
juhoslovansky klarinetista Vla-
dimir Ziki¢ — v Koncerte pre
klarinet a orchester A dur

[(Kéchel 622) od W. A. Mozar-
ta podal iba priemerny v¢kon.
Jeho tén neméd takd kvalitu ako
Luptdtikov a aj Intonatne nie

¢etné intonaéné poklesky a nie
vZdy vyrovnand sthra, [MoZno
aj dosledok zniZene| kvality ich
néstrojov].

Pivabna polskd huslistka Ka-
ja Danczowska zaujala osobi-
tym muzikdlnym prejavom. Jej
doménou je svet poézie, lyric-
kej meditdcie. Tomuto prevla-
dajuicemu znaku svojho umenia
prispdsobovala aj koncepciu
vietkych diel. Dost to vadilo u
aj u solovej Chiaconny z Par-
tity d mol od ]. S, Bacha, v
ktorej by sa bolo Ziadalo pred-
sa len viac hutnosti, dramatic-
nosti 1 technickej istoty. Arze-
nal dynamickych prostriedkov,
ktorymi Danczowska disponuije,
nie je préave najbohat$i, a pre-
to {1 rozsah je| repertodru musf
byvf nutne ochudobneny o vdas-
nive vypéteijSie a dramatické
skladby. Zndma Poema od E.
Chaussona predstavovala svo-
jou spavnou lyrikou skladbu
Danczowske| naturelu blizku,
no aj tu vo vasnivejsie expono-
vanych usekoch bolo by sa Zia-
dalo ténu i vyrazu viacl Svoje
nemalé technické moZnosti i
ked intonécia nepatri prédve k
jej najsilnejdfm zbraniam) de-
monstrovala v svieXom, opti-
misticky  strhujicom podanf
Scherza-Tarantelly od H. Wie-
niawského. Skladbu idedlne

te s orchestrom dostal (na roz-
diel od v3etkgch uacastnikov)
aZz dvojita prileZitost: predvie-
dol s6lovy part Rachmaninovo-
ve] Rapsb6die na tému N. Pa-
ganiniho a Gershwinove| Rhap-
sody in blue. V obidvoch de-
monstroval svoje priam neob-
medzené technické moZnosti a
prikladné muzikantské citenie.
Rachmaninov bol pravym ohiio-
strojom farieb, technickej bra-
viry, ale aj elegancie a lyri-
Kv.

Nemecky huslista Konrad
Other patril tieZ k ucastnikom,
ktorym sa nedostalo prileZitosti
predstavit sa sOlisticky. Sym-
paticky dojem zanechal svojim
uslachtilym, ale aj nadSenym
podanim Brahmsovho Huslové.
ho koncertu D dur, op. 77. De-
monstroval v fiom nielen zna-
menitd technicka pripravenost,
krdsny tén (hral na stradivar-
kdch!), ale aj vysok¢ stupeii
muzikantskej zrelosti a rozva-
h

y.

Kubédnka Ninoska Fernandez
Britovd Rodriguezova bola v
rdmci IP v poradl uZ trefou
reprezentantkoun klavirneho
umenia svoje] vlasti. V porov-
nanf so svojimi krajankami ob-
stdla najispeSnejsie. Je] Bee-
thoven (III. klavirny koncert

Y peacovni
muzikologa

p rostredie md nielen formotvornt silu, ale vela napovie
aj o tom, kto v fiom Zije. Prostredle, v ktorom Zije a pra-
cufe dr, Ernest Zavarsky, je atulngm domovom, ale vy-
Zaruje z neho [ ndpaditost, cit pre krdsu, kultivovanost. Pra-
covfia e opatrend tym, &o je, & vlastne malo by byt, potreb-
ngm, nevyhnutnym sprievodcom na ceste, ktorg st muzikolog
zvoll. Organ v pracovni dr. Zavarského uZ po desafrolia spros-
tredkufe styk s vyvolenou hudbou, novy elektronicky organ za-
sa slazt pokusom, ktoré dr. Zavarsky uskutotfiuje so svojim
synom — v zdujme zvukového a farebného obohatenia moZnostt
ndstroja. Je tu denne exploatované reprodukéné zarladenie,
ktoré priblifuje hudbu, mno2stvo vzdenych nahrdvok. Je tu bo-
haty zdsobnik literatary — pre muzikologické vzdelanie kla-
sickef, ale aj poznatky najnovsie, pretole bddanie je veény
pohyb, stdle objavovanie nového. A koneéne, st tu svedkovia
vkladu dr. Zavarského do slovenskej muzikoldgie: monografia
o |. L. Bellovl, ktora zaradult medzl najpozoruhodnejile pri-
nosy slovenske| hudobnej vedy, ndjdeme tu portrét Eugena
Suchonta { pozndmky ku nepublikovane] studil o skladatelovef
hudobne| reti; s tu vysledky vgskumov o minulej hudobnej
kultire Kremnice, ktoré nasli odozvu v zahraniét a je tu ko-
netne prvé vydanite Zavarského ([nielen dlh nedostatku po-
dobnej literatiry u nds spldcajicej] viacstostrdnkove| prdce
o Johannovi Sebastidnovt Bachovi. Hodnotenef ako dokument
rozstahlych znalostl autora, ako pokus o Zivg a aktudlny obraz
skladatela, ako odraz s dangm sa neuspokojujéceho a vietko
si nanovo overujliceho pristupu muzikoléga, ako prinos ku
problematike bachovske| interpretdeie. KniZnicu v pracovni dr.
Zavarského obohatilo aj polské vydanie tefto monografte, pri-
pravuje sa Jej vydanie v Cechdch, ale aj Nemecko, bohaté
na prdce a Stidie na tému Bach, prejavilo 2ivg zdujem...

iz pévodne pldnovaného rozhovoru, pretofe dr. Zavarsky ne-
= rdd formuluje kréda, nerdd pontika receptdr na spésob

¢ mol, op. 37) bol disciplino-
vany, mal (vorivid atmosféru.
Prekvapil fantdzijnym vkladom,
zdoraznovanim spevnosti, lyrié-
nosti. Je|] vyraznd muzikalita
nasla dostato&ny priestor aj v
muditativne 11, Easti, ktoré ma-
lo premvslend, ale aj hlboko
precitent vystavbu. Vo findle
zaujale elegancion. brilantnou
technikou. Skoda, %e sa nevy-
hla v kadencii 1, ¢asti mensie-
mu pam#fovému lapsusu a ne-
disponovala SirSou paletou dy-
namickych odtienkov, najmé v
jemnejsich registroch. Na pol
recitali preukézala svoi{ sklon
k intimite vyrazu a daldle mo2-
nosti skvalitiiovania ténu | di-
ferencie $tylov¢ch schopnosti

vedeckého i ludského plného vylitia sa, zostal skor pokus
zafixovaf normy, ktoré sl vo svoje] muzikologickej prdci a v
pristupe ku svetu hudby prijal za svoje. Verl v pomocnt ruku
&0 najdirdleho a najrozmanite|$teho vzdelania pre muzikolo-
gicka prdeu. ,Studoval som zo zdluby, bez ohladu
na bud@enost..." Ale neskorSie roky potvrdilt, ako dobre
mo2no zdrodit Stadium filozofie, psycholégie, defin umenia na
poli hudobne} vedy. Miestamt, kde dr. Zavarsky Cerpal poznat-
ky, bolt Mnichov, Insbruck, Krakow, Sarajevo, univerzita v Bra-
tislave, na brnenske; |AMU S8tudoval hudbu, v roku 1951 ho
v odbore hudobnd veda a estetika promovali na filozofickef
fakulte univerzity » Brne. Poznanie problematiky psychol6gie
a charakteroldgle zohralo pozittvnu Glohu v pristupe k 2ivo-
tu a cez %ivot k dielu Bellove} osobnostt | k odhaleniu mno-
hého u zdanlivo déverne zndmeho génia Bachovho. Zddrazhiu-
je prepotrebnost v sttasnosti nie dostatotne docellovanef
a mdlo atraktivnej vgskumne| prdce hudobného histortka, kto-
rd znamend mno?lstvo naoko ,neefektivnych® hodin strdve-
nych v archive, ale ktora je stlasne fjedinou moknou cestou
navracania hudby minulej dneinému svetu. ,Za dbéleZii é

Sovietsky klavirista, atastnik Interpddia — DMITRI] ALEXE-

1EV.,

si {e velmi isty. Rusivo posobi-
i uréité pazvuky najmé v jem-
nejSich a ni28ich registroch,
ale aj pri prefukovani. Ovela
lepdi dojem w8ak zanechal svo-

fim polrecitdlovym vykonom,
kde ukézal plnokrvné muzi-
kantstvo, istotu a absolitnu
uvolnenost, spojenti s Kkrasou

1 uslachtilosfou ténu,

Madarskd hobojistka Emilia
Csdnkyova predniesla so Stat-
nym symfonickym orchestrom z
Gottwaldova (dirigent Z, Bilek)
s6lovy part Koncertu pre ho-
boj a orchester C dur [Kéchel
314) od W, A. Mozarta. Ak fe|
odpustime urdité prehresky v
udrZanl tempa (zapri¢inené
zreijme nervozitou), musime sa
s uznanim vyslovit o kvalite a
tvdrnosti tbnu jej néstroja, o
vyspelej intondcii a brilantnej
technike.

Madarsky klavirista Laszlo
Baranyai preukazal svoje
schopnosti v naro¢nom 1V. kla-
virnom koncerte Ludwiga van

Beethovena G dur, op. 58. |e
to muzikélny, citlivy hudobnik

i technicky dobre pripraveny,
hoci to arovei podania viet-
kych pasd2i jednoznalne ne-
potvrdzovala [najmé v sthre
obidvoch rak -— Tava trochu

zaosldvala). Baranyai ma lesklé
a hutné fortissimo, kvalitné pia-
na; najvlcsie rezervy sa unho
viak eSte v nedostatotnom
mnoZstve medziodtienkov a v
nie celkom plynulom prechode
2z jedného dynamického regis-
tru do druhého. Mladicky eldn
zapri¢inil uiho i uréité tempo-
vé vykyvy. — Celkovi koncup-
ciu diela budoval na protipo-
staveni prikrych kontrastov —
prili§ zasnenej lyriky voél dps-
nému dramatizmu, ktoré sa mu,
¥ial, nepodarilo zosiladif do
jednoliate] vystavby. Je to viak
velky talent a tam, kde mob2e
uplatnit svoj muzikantsky eldn
[napr. vo findle) a strhujici
temperament, je najpresvedti-

vejsi.
Jedingm ensemblom tohto-
rotného IP bolo Panochovo

kvarteto. Na bratislavskom (v
histérii sGboru prvom) vysti-
peni neuviedol sa tento subor
prdve najlepsie. Obldibeného a
osved&eného Dvofdka [Americ-
ké kvarteto), ktorého v Ce-
chach uviedll uZ 75-krat, do
programu zaradit nemohli, le-
bo na druh¢ deil ho malo pred-
niest Téatraiho kvarteto. V¢kon
Panochovho Kkvarteta charakte-
rizoval zdravy muzikantsk¢
elan, urtity Svih. Celkové vy-
znenle viak silne narasali po-

Snimka: A. Vojtek

u$itd na jej moZnosti predsta-
voval Mozartov 4. koncert pre
husle a orchester (Kdchel 218).

Bulharska klaviristka [eny
Petrovovad je vyraznym umelec-
kfm typom. Disponuje nemaly-
mi  technickymi moZnosfami,
bohatym spektrom dynamick¢ch
odtienkov, ktoré vzbudzujd
tictu, ak nie priam d2Zas inten-
zitou svojej hornej hranice. |ej
prekypujica muzikalita a tech-
nickd bravira podmafiuje sl
svojou presvedéivosfou poslu-
chdta, Prl takej velkej dévke
ohnivého temperamentu s ob-
divom hodnotime klud a vy-
rovnanost Suity F dur od G. F.
Hiindla. Petrovovad vtlatila mu
petat akejsi meditativne| spev.
nosti, priezraénosti a priklad-
nej plasticity hlasov. Zriedkavo
hravané, u nds nezndme Varid-
cle pre klavir, op. 21, & 1 Jo-
hannesa Brahmsa nepatria k
najsilnejdim  dielam svojho
tvorcu, Vytvorili viak dostatod-
ny priestor pre demonstrovanie
Sirokej vyrazove] palety, od ly-
ricke| spevnosti aZ po drama-
ticky vyvhrotené bravirne mies-
ta. Islamej od M. A. Balakireva
patri kK najndrotnejsim #fslam
klaviristického repertoaru, a
preto len zriedkakedy odznieva
na koncertnom p6diu. Pochopi-
telne, f{eho technickd prople-
matiku nedokdzala Petrovovd
Zvladnut do dosledkov; v kaZ2-
dom pripade zaujala odvahou,
intenzitou a bravirou. V I. kon-
certe pre klavir a orchester
Des dur, op. 10 od S. S. Proko-
fieva preukézala bulharska
umelkyfia velkt zdsobu tvori-
vej fantdzie, bezprostrednosti
vyrazu a technickej pohotovos-
ti.

Dmitrij Alexejev je typom
umenim velkého a citlivého hu-
dobnika. Ako reprezentant so-
vietskej klavirnej Skoly dispo-
nuje priam fantastickou zéso-
bou dynamickych odtienkov,
technicke| brilantnosti a spon-
tdnnej muzikality, Po2iadavky
autora sd mu alfou a omegou
a podriaduje im aj svo] osob-
nostny vklad, Velmi muzikélne,
poeticky a suverénne technic-
Ky stvarnil na polrecitdli zné-
mu Chopinova Sonédtu h mol,
I ked v technicke| istote [sko-
kv) sice nehral bez prehreskov,
predstavil sa jednoznacne ako
umelec velkych moZnosti, bo-
hatej fantdzie, ohnivého tem-
peramentu. M4 vSak zmysel aj
pre krdsu proste] lyriky, aj pre
mohutné, orchestrdlne graddcle
— Co plne vyu2il v Dumke od
P, I, Cajkovského, Na koncer-

Rumunsky #elista Mirel lan-
coviei upidtal prijemnym a
kvalitnym ténom v kantiléne,
ktory znamenite konvenoval so
§tyiom Jozefa Haydna (Koncert
pre violonfelo a orchester
C dur). lancovici je dobrym
muzikantom disciplinovaného,
ale v pripade potreby aj plno-
krvného v¢razu. Jeho intonad-
né moZnosti nie si malé, ale
maji este svoje rezervy. Tem-
peramentnd zloZka f{eho ume-
leckého naturelu znamenite ko-
reSpondovala s programom,
ktory zaradil na polrecital
(Barték: 1. rapsbdia pre &elo
a klavir, Regerova Suita a mol,
op. 131 a Monodia od Popovi-
cihoj. Jeho umeleck¢ vyvoj nie
je este ukonlen{¢, mé4 viak ta-
lent a velké perspektivy pred
sebou.

Deviitnasirotny nemecky kla-
virista Andreas Pistorius bol
najmlad$im Gcastnikom tohto-
roéného IP, Stupeit svojho ume-
leckého rozvoja (edte zdaleka
nezavf$eného) demonstroval v
zZnamenitom technickom zvldd-
nuti Bartokove| Suity op. 14 a
v ndro¢ne| Brahmsove| Sond-
te f mol, op. 5. M4 uZ zname-
nite vypestovand techniku, vel-
ké gradatné moZnostl, no v
oldzke koncepcie a vyrazového
stvarnenia zostal — najméd
Brahmsovi — vela dlzny.

Tretim zéstupcom IP zo Slo-
venska bol jeho kaZdorotng
licastnik — dirigent Ondrej
Lendrd. Na rozdiel od predcha-
dzafacich rokov dostalo sa mu
(okrem orchestrdlneho sprievo-
du s6listov) prileZitosti uplat-
nit sa aj v samostatnom pro-
grame. Symfonickd béseii Don
Juan, op. 20 od Richarda
Straussa  svojifm mladickym
vzletom, prekypujicou bujaros-
tou, bezohladn§m, vpred sa Ze-
nicim eldnom znamenite zod-
povedala Lendrdovmu naturelu.
Mala strhujicl spdd, vitalito,
mene| viak zohladnené detaily,
Ako celok vo svojej koncepcil
poOsobila presved&ivo a dprim-
ne, v celkovom zvuku apartne.,

(O probléme, s ktorym sa
musel Lendrd vyrovnaf pri na-
Studovan! premiéry Salvovho
oratéria budeme pisaf na inom
mieste.) Ziada sa vSak zvlast
vyzdvihnat jedine¢nd pohoto-
vosf a skutofne citlivé spreva-
dzanie so6listu druhej polovice
vatera sovietskeho klaviristu
Dmitrija Alexejeva, ktoré sved-
¢ nielen o Lendrdove| muzika-
lite, skvelom rytme, ale aj o
jedineénych vlohéch i pre tito
odnoZ dirigentske] praxe. Le-
ndrd obstdl na IP prinajmene]
tak skvele, ako dalsf Géastnfci
zc: Slovenska. A to nés naozaj
velmi potesilo.

povaXujem aktivne spozndvanie hudby" — on
sa ku nej priblifoval cez dbkladné ovlddnutle klavirne| t or-

ganove| hry.

zautmové a pracovné pole doterajdej dinnostt dr. Zavarské-
ho je siroké: pojme nielen oblast hudobne| minulosti Slo-
venska, ale { jeho pritomnost, znatnt jeho &asf zaberd osob-
nost Johanna Sebastiana Bacha. A tu — okrem muzikologic-
kého prispevku — nemoino nespomentf Zavarského spolu-
prdcu s Bachovou spolofnostou, jeho prispevok ku Streniu |ef
poslania a cielov i u nds, na Slovensku [Bratislava by mala
byt v roku 1974 dejiskom bachovského festivalu, prvého mi-
monemeckého podujatia). Podla ndvrhov dr. Zavar_ského, podla
nim vypracovangch zvukovych i vytvarngch projektov posta-
vilo a rekon$truovalo sa na Slovensku do pidtdesiat organov.
Ndvﬁteva v pracovni muzikoplbga presvedéuje
o ¥ivote bohatom, mnohostrannom — a re-
&i hudby prinosom. Uskutoénlili sme ju pri pri-
leXitosti §estdestatych narodenin dr. Ernes-

ta Zavarského.

Z. MARCZELLOVA

RECENZUJEME

0. Levafeva, |. Keldys, A. Kan-
dinskij:
ISTORIJA RUSSKO] MUZYKI,
Tom 1, vyd. Muzyka v Moskve
1972, str. 596.

Médme k dispozicil nedévno
vydané Dejiny ruskej hudby,
takmer Sesfstostranovy zvizok,
ktor¢ fje vykladom ruske| hu-
dobnej kultiry do polovice 19.
storotia. Teda a2 dalsi zviizok
prinesie ldtku, o ktord mé Ces-
ky a slovensky Citatel najvHESi
zdujem, zvaZl, &1 oba zviizky sa
od seba lifla metodologicky a
nietodicky, v hlbke zdberu 1 v
odliSsnom  stupnl vntornef
Struktiry.

Metodologickou osnovou kni
hy je Leninova téza o existen-
cii dvoch kultdir v rdmcl néd-
rodne] kultiry. V¢klad vyvoia
ruskej hudby sleduje vzfahy so
vietkymi komponentami histo-
rickymi, duchovnymi, socldlny.
mi, revoluénymi -~ samozrej-

me, aj v sivise s ostatnou hud-
bon eurbpskeho kontinentu,
Rozsah knihy presvedfuje o po-
drobnosti spracovania. Hudob-
ného historika bude dalej za-
ujimat periodizdcia v¢voja hue
dobne] kultdry Ruska, kompa-
rastika, analytické poznatky a
hodnotiace zdévery, ku ktorym
sa dopracovala sovietska muzi-
kol6gia. Niektoré kapitoly sd
zamerané na monograficky pro-
fil  fednotlivgch skladatelov,
napr. Alabjeva, Gurileva, Vare
lamova, Verstovského, Glinku,
Dargomy2ského a pod. Ak vez-
meme do Gvahy starSie | nove
§le prdce o ruske| hudbe (Odo-
levského, Serova, Stasova, La-
roSa, Asafieva, Dmitrijeva, Li-
vanove|, Protopovova, Rabino-
vita, Cukkermana, Jampolské-
ho, Pekelisa, Tumaninovef a i.),
vidime, Ze vA&Sina kapitol je
napisand samostatne, novo.

- §. TVRDON



WELL ot sy

28
¥ ‘BHS "

whis

Lovro von Matacic

s0 Zahrebskou filharmoniou pripravil v rdmci BHS skve-
10 koncertni produkciu. Ak mé teleso na Cele taku
vyhranena umelecki osobnost, ktorj je shtastou sve-
tovej dirigentskej Spicky, je to vZdy garanciou umelec-
kej kvality., A skutofne - [filharmonické teleso %o
Zahrebu sa preukézalo ako uceleny, vyrovnany (po zvu-
kovej stranke) sabor, u ktorého je pozoruhodna dyna-
anickd dkdla a v nie poslednom rade zvukova kultura,
ktora sa demonS$trovala najmé na dynamicky expono-
vanych usekoch, kde t6n orchestra znel uslachtilo a
sicasne velmi hutne. Prirodzene, Ze prvé dve skladby
koncertu priniesli hostia ako ukdaZku sucasnej domd-
cej tvorby (Hommage a Bach od B. Papandopula a tri
piesne pre barytéon a orchester ,7 mojich brehov"
K. Baranovifa). V prvom pripade i3lo o dielo rutino-
vaného technika (Bach v zrkadle sufasnosti), Sikovne
@ vkusne spracované Preladium z Temperovaného kla-
vira (1. diel) a zdver — apotebza — bola podnecovand
& hudobne vystavand z Chromatickej fantézie a fuagy.
Mataci¢, pochopitelne, pridal svoj podiel exaktnou in-
terpretdciou, orchester ma bezpecne vypracované hlav-
ne tazké fugované nOseky a koneciny efekt spocival v

Svetozndmy juhoslovansky dirigent Loure von Ma-
tati¢, ktory od r. 1970 je na Cele Zdhrebske| f[ilhar-
monie, vystiapil so svojim enseblom v rdmei BHS.
Solistom vetera bol zndmy juhoslovanskg barytonista

Viadimir Rufdjak. Snimka: CSTK
rychlych a citlivo interpretovanych dynamickych zme-
ndch | s dirigentom nasadenym rychlym tempom. S6-
listom Baranovitovho eyklu [skladatel je oboznameny
s tvorbou Straussa, Mahlera, Musorgského — a v ne-
jednom tdseku preraZa slovansky melodicky svojrdz) bol
barytonista Vladimir RuZdjak. Napriek tomu, Ze jeho
interpretécia sa neniesla v doslednom koncertnom 3tyle
a dominovall operné prvky prednesu, bola jeho produk-
cia presvedtiva a umeleckd disciplina obdivuhodnd. Od
zadfiatku bole zjavné, Ze spoluprdca s orchestrom je pre
neho samozrejma a ma v nej prax. K tomu treba prira-
taf RuZdjakov umelecky vkus, technicka istotu a elte
stdle krasne zafarbenie hlasu,

Matadi¢ je vSeobecne zndmy ako znalec Brucknera.
Stvrtd symfénia Es dur, ,Romantickd”“, sa nestala len
vyvrcholenim koncertu, no v takomto podani neodzne-
la v Bratislave eSte vobec. To, €o vy€aril Matadif, sa
rovnalo dokonalosti a jednoduchosti v najuslachtilejSej
podobe, UZ fakt, ako stvarnil hlavna tému v Allegro
molto moderato (s ddvkou naivného podtextu), vyvo-
lalo shstredenG pozornosf. Ini dirigenti radi hladaja v
Brucknerovi priliSny dramatizmus. AZ Andante bolo
prednesené a vyjadrené dramatickejSie, s hlbkou prob-
lematiky, Ale zato Scherzo, Bewegt a Finale sa stali
neustdle stupiiovanou Skédlou a hudobnou sldvnostou.
Prave v poslednych dvoch ¢astiach sa dostal k slovu
Mataéitov interpretaény pristup v r¢dzej podobe zdra-
vého slovanského temperamentu, v Stastnej aliancil s
hudobno-umeleckou kultivovanostou slinej a samostatnej
umeleckej osobnosti.

SOCR

Koncert Symfonického orchestra Cs. rozhlasu v Bratl-
slave v ramei BHS sa niesol v znameni spoluétinkovania
hosti z Japonska: boli nimi dirigent Hirodj Wakasu-
g1 a klavirista Ken A ra. Bol predneseny narotny pro-
gram z diel skladatelov: W, LUTOSLAWSKI — Smitotnéa
hudba pre slatiky, L. v. BEETHOVEN — V, koncert pre
klavir a orchester Es dur, op. 73 a || BRAHMS ~—
I. symfénia ¢ mol, op, 68. Chod hudobného priebehu
Beethovenovho klavirneho koncertn v urditom slova
zmysle uréil Ken Ara. Ukézal sa revoluény Beethoven,
ecelon svojoun podstaton sistredeny na melédiu a krdsn
ténu, #o klavirista ukézal hlavne v dsekoch ,piano” —
vzduiné a lahodné a ,forte” — sgilné, ale nie ostré.
Tak nahradil pomerne fzke rozpiitie svojej dynamickej
#kdly. K tomu pristupnje este brilantnd technika —
fiplne v zmysle klasického Sty¥iu a prispisobivosti k or-

Japonsky klavirista Ken Ara koncertoval na BHS pod
taktovkou
SOCR

Hirodi Wakasugiho so

Snimka: CSTK

svojho krajana

chestru. Pri interpretécii skor uprednostiiuje intuiciu
pred prilisngm nadsadzovanim premy&lania. MoZno, Ze
ho préve intuitivnost priviedla k jeho jedinému neuva-
#enému kroku. Sposob, ako interpretoval prechod z Ada-
gio un poco mosso do Rondo (prevedené spomalenie)
narnSovalo dobovy vkus a bolo lacnym efektom. Uka-
zalo sa, ?e nie je vidy ncelné cheief priniest nieto no-
vé za kaidid cenn — najmé vo velmi znamych sklad-
bach. Podobne ako v Beethovenovi, sa skupina slatikov
sebavedome uplatnila hlavne v Brahmsovej I. symf{énii
— na rozdiel od skupiny dychov (zvukovd ostrost a ne-
vyrovnanos!{ intenzity plechov, neistota, rytmicka a hlav-
ne intonaénd nevyrovnanosf v drevach). Napriek tymto
vonkaj¥im nedostatkom dosiahol Wakasugi napiitie.
Brahms interpretovany romanticky, bol melodicky plas-
ticky vo vedeni tém, zamerany na uslachtilé vyznenie
kaidej ndstrojovej skupiny (v jednotlivosti), ako aj v
jei odtiefovani pri sizvoko celého orchestra. Knlminag-
nym bodom koncertu ostala Smitotnd hudba pre sld-
tiky od LUTOSLAWSKEHO, v ktorej mali hragi prile-
zitost dokézal pochopenie sifasnej hudby. Zvla&tnu po-
zornost si zasluhuje vainost a daslednost, s ktorou
pristupovalo teleso ku prednesu tejto — po kazdej strdn-
ke (vyrazu o techniky) fazkej skladhy. Wakasugi uvie-
dol dielo v ramei klasicke| &istoty, prijemného chladu
a hlbokej presvediivosti. Citlivost, s akon formoval Lu-
toslawského (s jasnou predstavou a poetitnosfou, s ci-
tom pre miern expresivneho vyrazn) sa stretla s adek-
vatnym odrazom u hréa&ov, ktori majia zasluhn na velmi
dobrom predvedeni skladatela — dnes uZ klasika sias-
nej hudby,

I. SISKOVA

Yiedensk( filharmonici

Medzi festivalové podujatia s rekordnou navitevoy
patril koncert orchestra VIEDENSKYCH FILHARMONI-
KOV, ktori vystipili pod taktovkou dirigenta EUGENA
JOCHUMA. Teleso zavitalo do Bratislavy priamo z vy-
terpavajiceho trojtyzdiového zajazdu, to sa ciastoéne —
ako sa zda — odrazilo i na firovni ich vystipenia.

Uvodnad Beethovenova VI. symfonia F dur — ,Pasto-
rdlna"“, op, 68 prekvapila jednoduchosfou, vyrovnanostou
svojho podania, hrani¢iacou aZ s akademitnosfou, Te-
leso neomractovalo technickou dokonalosfou, alebo vy-
brisenosfou faktiry (fo do sthry vieme si predstavif
hru aj perfektnejSiu), no jednozna&ne presvedéilo o vy-
sokom majstrovstve a znamenitych predpokladoch hra-
tov vietkych skupin. V prvej tasti predndsané hudobné
frazy i1 sprievod boll dsednejSie, menej plastické a me-
nej spevné, neZ na aké sme u nés zvvknuti, Jochum sa
snaZil zdoraznif prirodzenosf, klud a vyrovnanost hu-
dobnej rec¢i diela. Aj druhé ¢ast zotrvavala v atmosfére
pokojného, utiSujoceho toku. Prekvapila fjedine trochu
vidtSia intenzita tém (predndSanych v drevenych né
strojoch) nad monoténnym pohybom sld¢ikov, Zndazor-
nujacich plynutie vody. Urc¢itd zdrZanlivost charakteri-
zovala | zatiatok Scherza, ktorého tempo bolo tieZ [po-
dla n&%ho citenia) trochu pomalSie. AZ v robustnejSom
Triu (Tudovéd veselica) ozvali sa po prvy raz z orchestra

Vgznamnou udalostou bolo diia 12. X. t. r. hostovanie
Viedenskfech symfonikop — telesa s vySe 70-roénou
tradiclou, Hostia sa predstavili pod vedenim dirigen-
ta svetového mena — Eugena [ochuma.

Snimka: CSTK

hutnejsie tény. Usek zndzoriiujicl biarku nebol ventilo-
vanim dirigentovho temperamentu, ale v kontexte celef
symfénie dosiahol presvedfivy Gfinok, pouZitim silnej-
Sej intenzity vyrazu a zvuku. Hoci — najmé tento Gsek
— by mohol zvadzat najskér k romanticke| véasnivosti,
¢1 pdatosu, v podani Jochumovom bolo pofas trvania
celého diela jasné, Ze dirigent usiluje dbsledne o &isto
klasické, vyvdZené poiiatie — s dynamick¢m vrcholom
pred zdverom skladby,

NezabudnuteIny vykon podal na tomto podujati aj Ru-
dolf Buchbinder, ktory vystipil ako sélista Mozartovho
Koncertu pre klavir a orchester & 27, B dur (K&chel
595). Naprostad suverenita jemnej techniky, stavebny
nadhlad, vysokd kultivovanost vyrazovych prostriedkov,
pravy mozartovsky jas, priezra¢nost, spevnost, elegan
cia, prirodzenost a jednoduchost charakterizovali Buch-
binderov vykon od prvého do posledného taktu. Prave
vynikajicim podanim Mozarta, ktorého 5t¢l pokladdme
za najtazsi [deii predt¢m sme ho poluli vynikajico hrat
Beethovena), vybojoval si Buchbinder spomedzi klaviris
tov, ktori hostovali na BHS miesto rovnocenné popri
Andovi, A to pri feho 27 rokoch uZ €osi znamenél

Zaveretna predohra Majstri spevdci norimberskf od
Richarda Wagnera tvorila sytosfou svojho zvuku, Gé&in
nym agogickym vinenim, pravym romantickfm péto
som, prikladnou technickou vypracovanosfou, krdsnymi
s6lami | harméniami skveld bodku za t¢ymto pozoru
hodnym a nesporne nezabudnutelnym festivalovym po
dujatim,

Géeza Anda

Svetozndmy klavirista madarského pévodu (Zijiei uz
dlho ve Svajéiarsku), patril ku hviezdam, ktoré pod-

statnou mierou prispeli ku lesku BHS. V pomerne §ie
rokom §tylovom zdbere (Bach, Chopin, Ravel, Schu«
mann) presvedéil o jedineénej velkosti svojho umenia.
Andova velkost spoéiva v tom, Ze diékladne zvdzeni, a2
preipekulovani koncepciu diela preZiaruje svojou su=
gestivnou, plnokrvnou muzikantskou osobnosfou. Stj«
lové poZiadavky toho-ktorého autora nie si rmu hra<
nicou, ktorej sa musi za kaZdi cenu pridriiavaf, ale
odrazovgm mostikom k rozvinutiu osobitého, temer
vidy objavného, nekonvenéného postoja k dielu Z v«
razového spektra svojej klaviristickej palety rdd sia-
ha k odtieriom sjtej§im. Jeho fortissimo ma fascinus<
jicu orchestrdalnu mohutnost, neopakovatelné crescens
da — priam burcujice napitie. Ako dokdzal v Rave«
lovi (Valses nobles et sentimentales), je Anda na«
prosto doma aj vo svete zvukovo-farebnej rafinovanosti
a temperamentného spdadu rytmu viedenskych wvaléikoo.

Uz Bachova Il. partita ¢ mol (az na dramatické
tivodné Grave) zaujala neopakovatelngm stvdrnenim
dynamickej formy, plasticitou polyfonneho pradiva hla«
sov, citlivym agogickim vinenim a nenapodobitelnjm
pévabom. Prirodzenost, spevnosf, tvarovanie vietkjch
hlasov (bez ndpadnejsieho zdiorazriovania wch hierar-
chie), presvedé&ivé sa vyhpbanie patetizmu, jednoduché,
ale o to ucinnejiie kadencie v zaveroch ¢asti, precizne
vypracovanie ozdob svedéili o velkej a vijraznej osob-
nosti interpreta.

Azda najviac polemik vyvolal Anda v suvislosti so
spojim pristupom k Chopinove|j Sondte b mol, op.
35. Priam na. hranict preexponovanostl podéiarkol fe}
dravy dramatizmus a sgtost lyriky. Sugestivne vsak na-
vodil pred posluchdéom napdtie potlafovanej a neraz
i ventilovanej vdsne. Azda len bdsnicke| intimity [naj-
md v 1. tasti} mohlo byt viac ... V Scherze nasadil tros-
ku pomalSie tempo a priam fedinefne vystihol premen-
livost ndlady — od lahSej Zartovnostl, at k adernej dra-
vosti, V kontexte takéhoto pristupu vyznela jednoducho
a prirodzene stvdrnend strednd epizoda Tria priam ge-
nidlne. Architektonik Anda dominoval i v koncepell
zndmeho smiatotného pochodu, &im sa skvele vyhol o
len naznaku bandlnostl tejto Casti. Krdsne bolo stvdr-
nené [prostrednictvom sostenutového rubata) i spevné
Trio, ktoré svojou intimitou vytvorilo — vodéi freskovitef
velkorysosti okrajovgch dielov — Géinnyg kontrast. § na-
prostou suverenitou a vygrazngm podéiarkovanim biarli-
vyeh vzruchov podal Anda unisonne Findle.

Zdveretny Schumannov Karneval, op. 9 bol od
monumentdlneho zallatku pravgm oRhfiostrojom tvorivej
jantdzie. Af v tfch najkrkolomnejsich skokoch [Paga-
nini] dokdzal Anda objavovat doteraz nezndme kontra-
punktické melddie, skryté vo vedlajsich hlasoch. Kafdd
postava diela dostala presvedlivy, ale vidy iny, inten-
zivny vyraz. Vysokd davka umeleckef rozwvahy, intuicie,
technickej suverenity a braviary, kaleidoskopu farieb,
Zivého, af ohnivého temperamentu bola intenzitou An-
dovej osobnostt prlam genidine stmelend v nezabudnu-
telny a neopakovatelny zdZitok. Barlivé ovdcie preplne-
ného hladiska nemali konca a umelec musel znovu pri-
ddvat (Brahms, Liszt, Chopin). Telime sa, %e Andovo
proé pystipenie p- Bratislave nebolo poslednym/

Rudolf Buchbinder

Meno vynikajiiceho rakGskeho klaviristu RUDOLFA
BUCHBINDERA nie je bratislavskému obecenstvu neznd-
me. Pred niekolkymi rokmi hosfoval v tomto meste
(s velkym fspechom) — podobne ako na tohtorotnveh
BHS s celoveternym beethovenovském programom, 2z
ktorého aj 11. oktébra t. r. Sast zreprizoval,

Buchbinder je zasviiteny a pokorne oddan§ interpret
slohu velkého viedenského majstra. Disponuje doklad-
ne vybudovanou technikou vSetkych druhov, Sirokou

. 8kdlou odtienkov, &0 mu umoeZiiuje hru vysoko preecfznu.

Je muzikdlny, ma ohnivy temperament, ktor§ v zhode
s notovym zapisom vydatne uplatiiuje — pravda, v me-
dziach vymedzenych skladatelovym slohom. Buchbinde-
rov Beethoven je popri vietkom stavebnom napiiti plno-
krvny, aZ drsny, ale aj kultivovany. Rad stavia na kon-
trastoch, oblubuje prekvapujice a ndhle dynamické zme-
ny (akcenty). Jeho rytmickd kresba je tistd, tén spev-
n¥, osobnostny vklad silng a sugestivny. To. o najviac
uptitava posluchéta na jeho hre, je schopnost (pri viet-
kej dcte k $tylu) ndjst v kaidej sondte vidy iny wf-
razovy moment, podtiarknut ho, vystihndf ..,

Tak v dvodnej Sondte F dur, op. 10, & 2 (v kontexte
ostatnych diel — pomerne mélo vybusnej), dominovala
vyvazenost proporeii, kultivovand spevnost a priezraé-
nosf, zmysel pre vkusné tempo (mapr. vo findlnom
Prestissime). Ku zndmym 32 varidcidam ¢ mol pristipil
Buchbinder uZ so zna&nou ddvkov romantického péto-
su, vnlitorného ohila a dramatizmu. Toto dielo — znédme
z tolkych interpretdcii — zdalo sa prili§ rozkaskované
a najmenej definitivne vo svojej koncepcii. Dominovala
v fiom vydatne exploatovand umelcova fantdzia, firokd
paleta dynamiky a vyrazovy diapazén — od meditativ-
neho kludu, aZ po dseky intenzivne prebleskunijficej vi§-
ne. I technicky mal Buchbinder v tychto varidcifch —
v porovnani s ostatngmi skladbami — pomerne najviac
prehresikov. Stavebne najproblematickejsie Sislo vedera
— Sondtu E dur, op. 109 — stvérnil klavirista s velkfm
pochopenim pre stmelenie mozaikovitych ndladovich
Gsekov v iginnG a s nadhladom budovand stavbu. Zné-
ma Sondta d mol, op. 31, & 2 dostala w Buchbindera
hereoicky péatos, vfbuling dramatizmus, prikre kontrasty,
Na rozdiel od konvencie stvirnil stredné Adagio po-
merne prirfehlo, triezvo, akoby sa snaZil urobil z neho
kontrast voti zvukovo hutnejim okrajovfm tastiam Zé-
veretné Alegretto nechépal umelec ako elegantné ron-
do, ale ako dopredu sa Zenficn hudobni rviave, v ktoref
sa vystrtedal pvab a #vih s dramaticky vyhrotenymi
isekmi. Zivost a plnokrvnost podania charakterizovala
aj zdveretni Sondtu Es dur, op. 31, & 3. Stala sa pries-
torom, v ktorom umelec priradoval vedla seba elegan-
cin, pétos, spevnost, z ktorych ob#as prebleskovali v§-
busné a vasnivé marcata, Buchbinderove vystipenie
v kontexte BHS predstavovalp jeden z najpozoruhodnej-
fich a umelecky najpresvedtivejiich veterov, ktoré né-
vitevnikom jeho koncertu zostane eSte diho v pamiti,

it
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Spevaci na BHS

Z piatich vokalnych sélisto

or zjavy lokalneho
a Sandor Sdlyom-

]“ a sovietska sopranis i

Entija uZ zreié umente s pred i edzina-
rodnej kaciéry. Na Moncertaam podiu zanechal Petrovitov
nevelky, ale mékky a pohyblivy tenor [(vyborne ovla-
dajuci falzetovi techniku) dobry dojem, vyplyvajici
zo schopnosti jemefho farebného a vyrazového paste-
lovania — podobne uspokojil i inteligantny interpretad-
ny vykon Przylubského. Na opernom javisku (v hlav-
nych muZskych postavdch Cajkovského Eugena Onegi-
na) vsak obom chybali zdkladné devizy, ¢ predpo-
klady kvalitnej opernej interpretdcie — priebojnost a
nosnost volumenov a Sirsia farebnd a dynamicka Skéla.
NadeZda Krasnaja, naopak, v postave Tatiany zaZiarila,
demonstrujuoc v nej krdsu materidlu, spolahlivi tech-
niku i vyzreté interpretaéné majstrovstvo. Jej koncert
presvedcCil, Ze sa bude lepSie vynimaf na opernom fa-
visku nez na po6diu — miesto jemného, detailného mo-
delovania sd je| naturelu vlastné velkoryso mapované
celky, elegantn¢ obldk frdzy uprednostiiuje pred detai-
lizujicou selekciou textu a hladanim podtextov.
O schopnostiach Sylvie Sassovej si fazko moZno urobit
predstavu — z prednesu jedinej Mozartovej arie. Uspes-
nost jej kredcii na javisku budapestianskej opery, vitaz-
§tvo na silne oboslanej tohorotnej medzindrodnej spe-
vickej satazi v Sofii a v neposlednom rade i perspektiva
vekova (Sassova je rofnik 19511) signalizujo viak aj
moznosti dosiahnutia najvy38ich mét. To Sassove| kra-
jan, barytonista Séndor Sélyom-Nagy je uZ zrelym pro-
fesiondlom. Aj jeho bratislavské vystipenia uskuto&nili
sa v obklaéeni ndroénych povinnosti na materskom ja-
visku. Na koncerte, zostavenom 2z piesni Schuberta a
Bart6ka, imponovala umelcova skisenosf, hudobnéa in-
teligencia i schopnost timoéit obsah — Scarpia na scé-
ne opery SND patril vobec k opernym vrcholom fes-
tivalu!l Suverénne javiskové stvarnenie nieslo v podstate
znaky tradiénej koncepcle postavy (zloduch, s maskou
pritazlivého mladého muZa), imponujicejSie viak bolo,
ako dokédzal Solyom-Nagy vymodelovat mnohovrstevnaty
charakter svojho antihrdinu spevéacky.

Koncerty

Na tomto poli stdl nepochybne v centre pozornosti
piesiiovy recital salzburskej Paminy a Karajanovej gra-
mofénovej Marceliny a Evicky z Majstrov spevdkov —
mladej americkej sopranistky, Zijacej prevaine v NSR,
Helen Donathevej. Donathovd nesklamala a predsta-

vila sa ako inteligentnd a muzikantsky vyzretd osob-
nost (jemné Stylové nuansie v piesiiach Richarda Straus-
sa) a tvarna interprétka. Z bezstarostného, spontdnne-
ho vzletu a humoru Brittenovych Ludovych piesni do-
kédzala sa obdivuhodne prevtelil do pocitovej sféry die-
fata (Musorgského cyklus Detskd izbiCka), vycarivat
jemnu, poloténova poéziu piesni Claude Debussyho.
s srekiné, romanticky exponované Brahmsove piesne
akoby tak trochu odokryli hranice Donathovej spe-
vackeho potencidlu, Hoci Donathova svoi lyricky sopran
v zmysle budovania plasticke] interpretdacie perfektne
ovlada, pri expresiviejse| a vysoke)| polohe vidno ako
Cerpd takmer vyhradne 2z vyeerpatelnei studnice pri-
rodnych danosti.

Hostia v opere SND
Popri ac¢astnikoch INTERPODIA predstavili sa v oper-

nych predstaveniach opery SND umelci, ktori — s vy-
nimkou americke| ¢ernod3skej mezosopranistky Debrie
Brownovej — patria uz roky k Spi¢kovym interpretac-

nym zjavom svojich vokalnych kultar. Gruzinskv teno-
rista Zurab AndZaparidze (Velké divadlo Moskva) v
(lohe Cavaradossiho zostal tak trochu dlZny povesti,
ktori si u naés v uplynulom desatroi potvrdil najmi
skvelym Radamesom. Nosnost a farebnost materidlu ako-
by stratill tie hviezdiCky kvality, ktoré stavali And2a-
paridzeho na ¢elné miesto medzi tenoristami opernych
kultir socialistického tébora Rumunsk¢ barytonista
Octave Enigaresen (Renato v MaSkarnom béle) naopak
potvrdil, Z2e aj v zrelom veku moZno si udrZaf hutny,
zaobaleny, vZdy perfektne kryty ton a suverénny rozsah
materidlu, na Carmen Debrie Brownovej imponoval hlas
podmanujiacej, tak trochu exotickej farebnosti, podfar-
bovany ddslednym pouZivanim prsného rezonétoru (s
jemnou absenciou koncentrovanejSej $pi¢ky vo vysokfch
polohdch), hudobndé Interpretdcia roly, ktord napriek
mimoriadnym hlasovym dispozicidm vychadzala vZdy
z charakteru postavy v danej situdcil a rozvinula bo-
hatstvo pestrej dynamickej palety, hereck¢ vfkon —
na nase pomery azda pritemperamentny, ale adekvéatny
spevackym kvalitdm umelkyne, a preto strhujdeil. Vr-
cholnym bodom vystipen! zahranién¢ch spevédkov-s6lis-
tov v opere SND bola Tosca skidsenej rumunskei umel-
kyne Lucie Sunelcunva‘, riaditelky opery v KluZi. Bol
to vykon vzacne] VOK&Inej Kkultary, nesdcej najlepsie
znaky Skolenia v tradicidch bel canta, napriek v pod-
state lyrickému materidlu perfektne spevdcky modeluiji-
ci zdkladné pocitové stavy hrdinky so strhujicou pre-
svedCivoston a hlbokou umeleckou pravdivosfou. Sta-
nescuovd neSokuje 3irkou materidlu, ale koncentrova-
nym, mnohovravnym ténom, ktory je nositelom obsahu,
dokonalosfou legatového frdzovania a expresivitou spe-
vickeho prejavu.

]. Blaho

Francis Bebey

Sovietsky huslovy virtu6z Leonid Kogan
patri svojim umenim medzi vrcholné
zjavy, ktorgmi bol obohateny tohtorotny
bratislavsky festival. K jeho vystépeniu,
ako aj k slovenskej prezentdcii na BHS
sa vrdtime v budtcom ¢isle HZ.

Sporadické stretdvanie sa ndSho obecestva s africkou kulti-
rou bolo pritinoy nevdedného zdujmu v pttarovy koncert ajric-
kého gitaristu pbvodom z Kamerunu — FRANCISA BEBEYA,
nazgvany Hudba a poézia Ciernej Alriky [aZ na dve vynimky
predstavujicei tvorbu interpreta). Bebey je mnohostrannd ume
leckd osobnost, okrem prdce v oblasti hudby je aj bdsnikom
a spisovatelom, okrem toho zastdva vedtcu funkciu v Medzi
ndrodnej organizdcii programu UNESCA pre oblast hudby. Na-
plnend koncertrd steii Cs. rozhlasu, prijala nesporne zaujimavy
a myslienokovo hlboko zaloXeny program s miernymi rozpakmi
— otakdvali azda pévodni africké hudbu, plné neviednych
rytmov, zvukovych prejavov a osobitného ¢cara, tak, ako ju
aspoii zbeXne spozndvali z vystipeni ajrickjch stiborov. Hudob
ny charakter jednotlivgch skladieb Bebeyovho programu i spo-
sob ich podania bol viak nesporne poznadeny viacstrannym eu-
rdpskym i svetovym vplyvom — v urtitom zmysle dokumentu-
jic fjakt, %e Afrika sucasnosti nie je nejakym Jjolkldrne exotic-
kgm teritériom, ale vieobecny trend viyjvoja modernej spolot
nosti sa uplatiiufe af na ,Ciernom kontinente®. [Preto aj Bebe
interpretoval svoje skladby na eurdpsky klasickej ,Spanielke”,
na ktorej dobre odznievaji piesne talianskych gondolierov, me
xickgch ,caballeros” ...). |eho koncert ukdzal, e v sitasnosti
treba akceptovat zlutovanie viyrazovieh prvkov dvoch rozlit-
nych kultir, aj ked rydzi africky folklér a atmosféra, skvele
priblizend solistovgm sprievodngm slovem ndm nepripadd ana
chronickd. Nie je tu miesto pre zhodnotente jednotlivgch skla-
dieb podetného repertodru, ktoré odzneli na koncerte; mimo-
riadnou kompozitnou sklbenostou vynikla zdveretnd skladba —
Koncert pre stard masku, v ktorej Bebey vyborne uplatnil gita-
ru aj ako bict ndstroj.

LUBOMIR CHALUPKA

Sldvnosti zborového Spevu

maji uZ v Bratislave svoje domovské prdvo. Tohto roku
sa uskutoénil ich I1X. roénik, na ktorom vystipilo 5 zbo-
rovych telies. Za jeden z hlavnych prinosov moZno
oznatit pomerne diroky, aj ked urtite nie vyterpavajaci
prierez sitasnou slovenskou zborovou tvorbou, pod@iar-
kujiici jej kvantitativne i kvalitativne bohatstvo a roz-
norodost. Aj ked fazko priamo porovndvat vykony jed-
notlivgch zborov bez prihliadnutia na rozdielne obsa-
denie, moZnosti, pracovné podmienky a tradiciu, bola
to urtitd konfrontécia ich umeleckych ambicii a vysled-
kov.

" Detsk¢ zbor SEVERACEK z Liberca paméfovo bezchyb-
ne uvladol rozsiahly program, dievCatd sa uvolnene
vZivall do nédlady & wuz detsky ihravych skladbitiek,
blizkych ich mentalite, alebo oplerajicich sa o folklor
— a2 po vyrazovo a stavebne ndrofneiSie kompozicie

Na vyfkone OZVENY — Spevdckeho zboru slovenskych
utiteliek — sa aj za krdatky ¢as prejavilo pOsobenie
mladej, vitdlnej dirigentky Eleny Sarayovej-Kovatovej.
Slovenské utitelky spievali s velk¢¥m emociondlnym za

nietenim, Sirokym farebnym a dynamickym rozpétim
Urcujicimi prvkami v ich prejave je romanticky roz

mach a lyrick¢ patos. Velmi precizne naStudoval zbor
premiéru skladby I Hrusovského Moja mild panl hmla

Ide o kompoziciu zlutujicu recitdtorku a zbor — ten
podéiarkuje vyznamovo text bdsne a zaroven vytvara
priliehavia zvukova atmosféru, étericky jemni a povab

nd, a? zmyslovo vnimatelne ju skronkrétiinje. Akade-
micky spevacky zbor UK s dirigentom |]. Poto&arom
dosiahol neddvno vyznamny Gspech na sdataZi v Ho

landsku. Je to teleso, ktoré neohromuje prieraznostou
a silow zvuku — jeho prednosfou je kultivovanosf spe-

vu, Stylova tistota, vyrovnanosf hlasov§ch skupin, odli-
Senie farebnych nuansi, takZe vysledok nie je fadny,
nepostrdda tah a graddciu. K najlepSiemu vykonu sa
zhor vypol v Lodke a Kravate od M. Kofinka, kde s mla-
distvym eldnom adekvéatne stvarnil sttasny vyraz sklad-

by a hravo zvlddol netraditné postupy — tdto oblast
pravdepodobne najviac vyhovuje dispoziciam telesa.
e

Neobvykly punc dodal IX. rofniku Slavnosti koncert
venovany tvorbe jubilujiceho Eugena Suchoiia. Poskytol
posluchafom vzdcnu prileZitost vypofut si zboroveé cyk-
ly O hordch a O &loveku, ktoré sice od seba deli 28 ro-
kov, ale predsa skvele demonstruji syntetizuitGci cha-
rakter skladatelovej osobnosti: rozvijanie prostriedkov
jeho hudobného jazyka a zdroveil integritu a stalost
jeho umeleckého kréda, jeho filozofického nazerania na
svet a na Cloveka. UZ v baladickom, prirodne Zivlovom
obraze cyklu O hordch je pritomny ¢lovek, jeho aktivi-
ta, jeho postoj. O ¢loveku, to je zas mySlienkovo nad-
vizujice umelecké spodobnenie vztahu cloveka k svetu,
k laske, k radosti a k rodne| zemi [ako oznacujd pod
tituly jednotlivgch tasti cyklu). Dalej zazneli Tri sloven-
ské Indové piesne a premiéra Slovenskej piesne pre
mu#sky zbor. Ak sa v nel spieva ,do duSi sa ndm
nanosila vo svojej Iubeznosti”, tak to plati nielen na
nadu Iudova piesen, ale aj na ta hudbu, ktord vzisla
z pera (a srdca) E. Suchoiia.

Speviacky zbor slovensk§ch uéitelov s dirigentom
dr. |. Haluzickym a Slovensky filharmonicky zbor s
|. M. Dobrodinskym stvédrnili Suchofiove diela na vy-
sokej profesiondlnej Grovni, obohatenej okrem atribitov
intonatnej &istoty, presnosti a strhujice| dynamickei
a Stylovej v¢stavby o velkd ddvku pravého muzikant-
ského zanietenia a autentického tvorivého zaZitku.

IGOR PODRACKY

GRAMORECENZIA

Strana z prvého vydania Speerove) prdce.
Snimka: P. Marton

Daniel Speer: Musicalisch Tiirckischen Eunlen-Spiegel

( Excerpts)

Oinkuje: Musiqua Antigua Wien a s6listi

Hungaroton LPX 11521

Jednou z tém, ktoré uZ dlh&8f €as zaujimaji mu-
zikolégov viacerych krajin, je tvorba nemeckého ba-
rokového skladatela, v¢konného muzikanta a spiso-
vatela Daniela Georga Speera (1636—1707). Jeho ces-
topisny romédn Ungarischer Simplicissimus vysiel do-
dnes vo viacerych prekladoch, lebo okrem svojej li-
terdrnej hodnoty obsahuje vela cenn¢ch Gdajov pre
historikov, etnografov a muzikolégov, D. Speer
v tomto roméne opisuje totiz svoje vlastné pribe-
hy, poznatky a dojmy, ktoré zaZil v Uhorsku. Nie-
ktoré prihody opisané D, Speerom sa stali v mi-
nulom storoCi podkladom historickych roméanov Mo-
ra J6kaiho. [V roku 1963 vySiel romédn Uhorsky
Simplicissimus v skrédtenej verzii aj v slovenskom
preklade dr, Jozefa Vlachovica.)

Pred niekolkymi rokmi objavili muzikologovia dal-
iie dblezité dielo D. G. Speera, ktoré sa svojim na-
metom viaZe na naSe Gzemie. Je to Musicalisch
Tiirskischer Eulen-Spiegel, ktory napriek tomu, Ze
v roku 1688 vysiel tlatou, bol doteraz zndmy len
z odkazovej literatary.

Speerov Hudobn§ turecky Eulenspiegel je dielo,
v ktorom zbudobnil rézne vymvslené dobrodruZstva
vo forme quodlibetov pre tenorové sélo a sabor sla-
tikovgch néastrojov, medzi ktoré viozil 24 tancov
s ndrodnymi ndzvami; ako: uhorsky, polsky, rusndc-
ky ... Podla slov autora neboli tieto tance nazvané
narodnymi nazvami len ,pro forma.” Nie, autor sa
zocastnil zdbav vSetkych nérodov & spisal na 200
takych veselych tancov. ktoré tieto narody ,celkom
povabne tancuji”, Treba poznamenaf, Ze kym tieto
tance si zachovavajo [ludovy kolorit, ostatnd cast
Speeraovho diela sa nevymykd z velkého mnoZstva
podobnej dobove) hudobnej literatury,

Po tomto dlhom, ale predsa tak potrebnom dvode
mozeme s radostou konStatovatl, Ze ndjdenému dielu
D. Speera Musicalisch Tiirckischer Eulen-Spiegel sa
dnes intenzivne venujn muzikolégovia a umelei
u nas, v Madarsku, v Rakdsku, v Rumunskn a inde.
V minulom roku vysla na Slovensku tladou prva
cast Speerovych tancov s ndrodnymi nézvami. V le-
te tohto roku pribudls giswoplatna madarskej flr-
my Hungaroton s vybernm quodlibetov a tancov
v rozsahu jedne| tretiny (asi 45 min.) z celkového
rozsahu diela, Prepis & realizaciu pripravil dr. Zol*
tén Falvy, pracovnik Ustavu hudobnej vedy Madar-
skej akadémie vied v Budapesti. Z podujati, ktoré
slvisia s touto témou a predchédzali vydanie gramo-
platne, spomenieme eSte prvé verejné predvedenie
¢asti Hudobného tureckého Eulenspiegla v Madarsku
v roku 1971, zaradenie nilektorych tancov do gra-
moantolégie B. Szabolesiho a M. Forraiho Musica
Hungarica a iné.

Z celkového rozsahu 12 Casti diela obsahuje prva
samostatnd platfia z diela D, Speera prvd, tretiu,
piatu a devidtndstu Cast s tancami nasledovnych né-
zvov: Intrada, Kosaken, Pohlnisch, Hungarisch,
Wallachisches a Moskowitisch Ballett, Hlavnym hrdi-
nom fantastickych pribehov je prefikany Lompin,
ktory svojim rozprévaéskym uvmenim si podmani aj
tureckého sultdna, PdOvodne jeden tenorovy part
spievaji na nahrévke traja s6listi, zastupujaci hlav-
ného hrdinu Lompina (Zsolt Bende), sultdana (Attila
Fiildp) a rozprdvaca (Jozsef Réti). Niekedy prebera
funkciu rozprévata, alebo iné dramatické mlesta,
komorny zbor. Podla interpretatnych zvyklosti v 17.
storo¢f improvizujd pri realizacil strohého zépisu
nielen inStrumentdlni hraci, ale aj spevaci (zakon-
¢enie fraz, fermaty, tempo, melodické ozdoby atd.).
Realiz4ciu inStrumentdluych partov zverili vynikaji-
cemu enseblu starych néastrojov Musiqua Antigua
z Viedne pod vedenim Bernhardta Klebela. Svojej
ulohy sa zhostll tvorivym spOsobom nielen ¢embalis-
ta, ale a), interpreti melodickych hlasov, ktori po-
vodné party miestami obohatili o vkusné melodické
ozdoby a inStrumentatni farebnosf. Dnes, pravda,
tazko robif konkrétne zavery o detailoch Interpre-
taénych praktik hudby 17. storodia. Casto jedinym
voditkom pre dneSnych interpretov je vlastny hudob-
ny vkus, historicky =zdpis, technické moZnosti hry
na uréitom dobovom hudobnom néstroji, ndstrojové
zoskupenie a kusé pisomné sprdvy o niektorych de-
tailoch interpretacnej praxe.

Ozivena hudobni pamiatka spred 300 rokov je za-
sluZnym #inom madarského hudobného vydavatelstva
a prispevkom k internaciondlnej spoluprici vedcov
a umelcov viacer§ch krajin pri objavovani hudob-
nych prameiiow ndrodov Zijicich v dunajskej kot-
line. ALEXANDER MOZI



Za |. I. Jankeleviéom

ch’ sa mi v roku 1971 naskytla moZnost 3tidia v
™ ZSSR, poziadal som pri jednom stretnuti sldvneho
Menryka Szerynga o radu, ku komu ist v Moskve §tu-
dovaf, koho si tento sldvny interpret vdi ako peda-
gbga... Jeho odpoved bola rfchla a jednoznaénd: pro-
jr:\'m Jurij Jankelevié. A takto, na odporiucanie pel-
kého huslistu, som sa o niekolko mesiacov neskér oci-
tol v triede jedného z najzndmej¥ich a najziadanejiich
huslovgch pedagégov ZSSR, kde okrem vlastngch pri-
Jimacich skusok bola eite pecidlna vyutovacia prehrav-
ka pre zdujemcov o §tadium v jeho triede. Nie je to
ni¢ zvlastne, islo totiZ o popredného predstavilela vr-
cholného trojuholnika huslovijch profesorov: Jankele-
vi¢ — David Oistrach — Kogan. Len pre zaujimavost —
sdm Leonid Kogan zveril svojho syna na §tadium hus-
tovej hry prive do rik Jurija Isaieviéa Jankelevi¢a. Pro-
fesorovi Ziaci prinddaji pravidelne mnohé trofeje z me-
dzindrodngch sataii, takife tretina z jeho Ziakov si,
alebo sa stanu lauredtmi réznych konkurzov. Spome-
niem asponi niekolkgch: Tretiakov, Spivakov, Skolniko-
vovd, Botkovovd, P, Kogan, Markov, Bezverchnii, Grin-
denko, Ogaronian, Sitkovetskij, Dubrovskad, Belkin, Lanc=
man, Zislin, lvanov, Guozdeckd.., !
Pr;’jarie do triedy prof. Jankeleviéa som preto pova-
Zoval za velké vyznamenanie. Hned po prujch ho-
dindch som objavil jedno z tajomstiev spominangch
uspechov: poctivd prdca, otvoreny, nefal¥ovany vztah
utitela a Ziaka, ktoré su umocnené neobycajnou auto-
ritou osobnosti pedagoga, jeho odbornou i ludskou za-
angaZovanostou, schopnostou rozddivat sa ai do kraj-
nosti, byt koncentrovangm za kaidjeh okolnosti a
ochotngm obetoval' svoje zdravie, pohodlie, ba aj Zivot.
Prof. Jankelevié totiz pravidelne vyufoval 7 dni v tjz-
dni — 8—12 hodin denne. Ak prdve nebol v porote
medzindrodnej sutaie v Mnichove, v Bruseli, v Pozna-
ni, v PariZi & inde, ak prdve neviedol majstrovské
kurzy v Japonsku, v Salzburgu alebo ve Weimare, tak
uréite vyuéoval.
Bo! vgrazngm reprezentantom prdve tej skupiny ludi,
pre ktorgch wdknivé oddanie sa praci je jedingm
zmyslom Zivota. Castokrdt, po celodennom vyutovani
sa zmenil na stdrnuceho chorého muZa, trpko si sta-
Zujuceho na svoju osamelosf. Ale stafilo mu zdjst na
koncert niektorého z jeho sldvnych Ziakov, aby bol opif
darmantngm pdnom, Ziariacim od $tastia nad vysledkom
viastnej prdce. V ingch pripadoch zase staéilo odviest
rozhovor na jeho vzdcne zbierky talianskych husli (ob-
¢as som dostal dovolenie zahraf si na nich), aby bol
odrazu vykipeny z toho, ¢o patri k tienistym strdankam
Zivota. Aktivne preZivanie §tastia a spokojnosti z vy-
konaného mu boli intenzivnou zdsobou energie. Toto
samozrejme vpljvalo aj na jeho Ziakov a na ich pracouv-
né zanietenie. Navyde, atmosféra jeho pracovne — s
portrétmi najznamejiich huslistov sveta a s venovania«

Zo zahranicia

@® Orchestre de la Suisse Romande
uvedie v tejto sezone | diela Prokofieva,
Martina, Berga, BartGka, Blachera, Mar-
tini a Stravinského, Ostatnd ast dra-
maturgie tvoria zndme Kklasické sklad-

mi pingmi obdivu i uznania = inipirovala éloveka k to<
mu, aby zo seba vydal mazximum.
sam presvedéeny, Ze vdésina skutoéngch osobnosti md
Zivotng drdhu riadeng tak, e plynutim dasu si ich
Zivot priamo Ziada literdarne spracovante. Osudy Jurija
Isatevica si toho evidentnim prikladom.
Nur'orh[ sa v Baseli ako syn advokdta, ktory pre svoje
demokratické nazory musel v pohnutom roku 1905
emigrovat z Ruska. Viésinu svojho detstva viak opdt
prezil vo vlasti. Patril k tzv. zdzraéngm detom, Uz v
prvej desiatke rokov svejho Zivota vystipil niekolko-
krat ako solista s orchestrom (o. i. v nesmierne faZ-
kej Sarasateho ,Carmen — Fantdzii“). Po prichode na
petrohradské konzervatorium upozornil na seba i svo-
Jim hlasom. Sdm spominal, Ze mdloktoré zhromaZdenie
mladeze sa obidlo bez jeho spevu, kde interpretoval
najmd revolutné piesne. 1 husle prestali byt jedingm
nastrojom, ktorému sa venoval. Pésobil v kvartete, v or-
chestri, hraval jazz. Ako Ziak sldvneho prof. Jampolské-
ho, ktorj vychoval D. Oistracha a L. Kogana, stal sa
jeho fedingm asistentom. Ak k tomu prirdtame eite
sféru dynamického citového ZFivota, obdivuhodnid vita-
litu a huZevnatost v praci, vychadza mam priam idedlny
typ moderného pedagéoga. Cloveka, ktory netdpa vo svo-
jej profesii a vidy vie vystihnuf podstatu problému
koncentrovane a zretelne. Minulost i pritomnosf hu-
dobnej pedagogiky nds dostatoéne presvedéili, e ta-
kgto typ ucitela ¢asto predstihuje mend najzndmejich
hviezd koncertngch podii.
raca v jeho huslovej triede siahala od S$koly pre
mimoriadne nadané deti, cez hudobné uéiliSte (u nds
konzervatérium) — aZ po aSpirantov Konzervatbria
P. I. Cajkovského. Prax je tu totiz takd, Ze §tudenti
robia pravidelne s asistentmi a az ked je dielo takmer
hotové, pride den, kedy sa ide hrat k profesorovi. A
mlady adept sa veru vidy musi poriadne namdhat, aby
svojho profesora uspokojil. Ak sa huslista chystal na sti-
taz, tak potom v poslednej faze pripravy mdval u pro-
fesora i niekolko hodin denne vyutovanie. Mohol mat
potom mlady umelee trému na suta?f — najméd ak ho
sam Jurij Isaievié pochvdlil a povzbudil?
al som to S§fastie, Ze som pracoval priamo s pro-
fesorom Jankelevicom, bez asistenta a mal som tak-
to moZnost sa s nim CastelSie stretat a lepsie ho po-
znaf. Svoj pohlad som si prehlbil aj pocetnymi hospi-
taciami na hodindch ostatnfch Ziakov. Vyulovanie v
Jankelevitovej triede bolo kafdému a vidy pristupné.
Pru!. Jurifovi Isaievitovi Jankelevitovi nebolo stdené
doZif sa 65. narodenin. Jeho organizmus nevydrial
fazku chorobu. Zomrel 13. septembra 1973. Na
velkom koncerte, ktorf tvoril kostru panychidy v Kon-
certnej sieni Stdtneho konzervatéria P. I. Cajkovské-
ho, mu naposledy hral orchester, kvarteto, najlepsi spe-
vdci predviedli ¢asti z Mozartovho Requiem, na husliach
zaznela Schubertova Ave Mdria...
PETER MICHALICA

Organovy kurz Flora Peetersa

Belgické ministerstvo kultiry poskytuje kaZdorotne Stipen-
dium datastnikom organového majstrovského kurzu, ktory sa
koné vidy v letnfch mesiacoch v Mechelen
vedenim popredného organového virtubza prof. Flora Peeter-
sa. Na zdklade kultirnej dohody poskytuje sa toto Stipendium

(Belgicko) pod

by. aj Gtastnikom z CSSR. Tohto roku sa zdtastnil kurzu profe-

@ Pierre Boulez sl predlZil zmluvu s
newyorskou filharmoéniou aZz do roku

sor bratislavského konzervaldria a externy pedagég VSMU Ro-
bert Grdc, ktorého sme poZiadali o krdtkn informaciu a doj-

1877. my zo spominanej akcie:

@ V Lublani sa uskuto&nil IV, kon-

gres Zvizu orchestrdlnych hrédcov Juho-
sldvie. Hovorilo sa tu vic8inou o so-
cidlnom postaven! umelca, o podmien-
kach pre dalsf rozvoj orchestralnych hra-
dov.

@ Nestor talianskych skladatelov Gian
FRANCESCO MALIPIERO zomrel vo ve-
ku 91 rokov. V jeho rodnej krajine ob-
tas hrajid niektord z jeho jedendstich
symfonif, alebo operné diela. Medzi Ma-
lipierovych Ziakov patri aj Luigi Nono.

@ Metropolitan opera v New Yorku
uvedie v tohtoronej sezbne Sest pre-
miér, S to vflutne traditné diela a
ani jedna novinka. Dominanta mé byt v
hostujiacich soélistoch.

@ V meste Orange v juZnom Franeciz-
sku uviedlli Wagnerovu operu Tristan a
Izolda v starom antickom divadle, Res-
taurované divadlo, ktoré pochddza =z
I. storotia pr. n. l. vytvira mimoriad-
ne prostredie pre 7000 sediacich diva-
kov,

@ Modernista Aribert Reiman napisal
operu Meluzina, Tradién¢ ndmet, podob
ny nadej Rusalke, vyvolal pozornos{ na
neddvnych Mnichovsk§ch hréach.

® Skétska opera mimoriadne propa-
guje svoje naStudovanie Debussyho ope-
ry Pelleas a Mélisanda. Clanky upozor-
fiuja, 2e toto dielo malo na 3ko6tskych
javiskdch vZdy mimoriadny ohlas.

= V Mechelen som bol v an-
guste t. r. Podmienky adasti
na tomto kurze boli: zastipenie
diel predbachovsk§ch skladate-
fov, niekolko zdvaZnych diel
|. S. Bacha podla vlastného vy-
beru — povinné boli dve pre-
ladia figy, alebo fantézie,
toccaty, jedna (riovéd sondla a
dve viitdie chordlové predohry.
Z ohdobia romantizmu sa vy-
zadoval predovietk§ym César
Franck a Max Reger. Ziadali sa
tiez skladby shaitasnych autorov
— podla viastného vyberu. Pre
tohtoroény kurz si vybral Pee-
ters 20 aktivaych ndastnikov z
Kanady, USA, Japonska, Rakiis-
ka, Anglicka, Svédska, Dénska,
Holandska, Polska, CSSR, NDR
a NSR. Kaidy acastnik mal
moZnos{ Styrikrat vystipif a
predniest{ diela uvedenych &t§-
lovyeh obdobi. Celkove odznelo
vyle 50 skladieb v rdznej in
terpretacii a bolo velmi zauiji-
mavé porovnavaf jednotlivé vy
kony a interpretaiéné prejavy
umelcov, Na kurze som poéul
skladatelov z riznych Statov a
v ich vikonoch sa odrédZali me-
todické, ako aj umelecko-esie-

tické nézory, typické pre ich
domédce &koly. Zdiraziiujem, e
tieto nézory sfi niekedy velmi
rozdielne, aZ protichodné, Ich
porovanévanim pozorovatel vela
ziska, nadobudne #ir§i rozhlad
a prispieva to aj k formova-
niu vlastnych interpretaénfch
nézorav, Profesor Peeters, kto-
ry oslavnje L. r. sedemdesiatiny
a plitdesiate vyro€ie koncert-
nej tinnosti, vystiapil na kurze
nielen predhriavanim jednotli-
vych diel, ale aj koncertmi. Na-
priek pomerne vysokému veku
je elte stdle umelecky inten-
zivoe Cinng v riznych Statoch
sveta. Zaujala nas pajmé jeho
interpretacia diela Cesara
Francka, ku ktorému mé mi-
moriadne blizky vzfah a poda-
nie vlasinych skladieb, hranych
s neobyfajnym, priam mladist-
vim elénom, Moja dGtast na
kurze v Mechelene mi prinies-
la vela ziskan¥ech skisenosti a
poznatkov, Bola to nielen moZ-
nost porovndvat jednotlivé vy-
kony, ale aj nadobudnif ski-
senosti pre viastné vystupova-
nie.

Pripravil: ROMAN RYCHLO

Nas zahraniénv host

Michael Schneider

Organ prekonal v naSom storofi podstatng¢ v§vol...
V dvadsiatych rokoch vzniklo najmé v Nemecku hnutie
~Orgelbewegung”, ktoré je spojené s menom Alberta
Schweitzera. Zosilnelo eSte po vojne, kedy vilSina or-
ganov bola znitend a muselo prist k ich obnove. Nové
principy spo&ivali hlavne v ndvrate k mechanicke| trak-
tire, ktord zabezpetuje citlivej3! kontakt hrdta s néstro-
jom, neZ traktira pneumatickd, alebo elektrickd. Pred-
tym sa prospekty stavall architektonicky, aby ukrgvali
to je za nimi. U modern¥ch organov, ktorych vonkajsia
podoba ukazuje na ich vnatornd Struktdru, orga-
nista na prvy pohlad pozné&, aky ndstroj md pred sebou.
Potiatotnd tendencia smerovala k jednostrannému ob-
novovaniu barokovych typov organov. V poslednych de-
siatich, €1 p#tnastich rokoch sme sa v3ak od histori-
zujacich snéh vratili opéf viac k praxi a dnes pokladé-
me za samozrejm® poZiadavku, aby sa na organoch dall
interpretovat vietky Stylové obdobla — aZ po stfasnd
tvorbu. Predtym sa sice tieZ hovorilo o akychsi kom-
promisnych organoch, ale skér v znehodnocujicom zmys-
le slova. V¢vo| organov prebiehal, pochopitelne, s ur-
¢itymi ndrodnymi Specifikami, v podstate viak existo-
vala jedna linia — stavaf néstro] schopn¢ reprodukcie
polyfonickych Struktdr., I o tychto problémoch sme ho-
vorili s nemeckym organistom M. Schneiderom:

Ako by ste charakterizovali interpreta&ny rozdiel me-
dzi nemeckou a francizskou ¥kolon?

— U Marcela Duprého som Studoval Stvrfroka {ba pre-
to, aby som vnikol do Interpretdcie franciizskych kole-
gov. Dupré viedol franctzsku Skolu spif k nemecke|
tradicii, ktord vychéddza z Vratislavl — od Bernera.
Bernerov Z%iak Hesse bol u? zndmym eurbpskym orga-
novym virtu6zom a tieZ ucéitelom Belgitana Lemmesa,
ktorého nafprominentnejdf 2iak Guilmant bol zasa ufl-
telom Duprého. Na tito tému som napfsal | vedecké po-
jednanie Stav organovej hudby v prvej poloviei 18, sto-
rodia. Duprého met6da mala vietkvy znaky nemeckéha
Stflu zo zaflatku 19. storofia, najmé absolitne legato.
V 19. storotl viak v Nemecku vznikol aj in¢ smer, }-
Slaci sa od starych majstrov a na jeho &ele stdl abbé
Vogel. Oproti prisnej polyfénnei{ hudbe vniesol do hry
viac programovych a planistickfch elementov. Hlavny
smer nemecke| interpretdcie tvorf{ artikulovand hra, kto-
rd pomocou vyrazne| agogiky oZivuje strnuly organovy
zvuk. V poslednych desatrofiach sa viak oba &tfly pre-
miesill a vyrovnall, niektor! Francdzi artikuluja vela,
Nemci zasa v prisnom legate.

Francizska organovd tvorba krita na Sele moderni-
zujicich sndh. M& velkého tvoren Messiaena. ..

— Messlaen fe pre mfla pozdny romantik, doviSitel
urtitej epochy, nle v3ak objavitel nového smeru. Pri
vietkom, ¢fm organovi hudbu obohatil, stdle eite spo-
tiva v tradicil. Avantgardnejiie podnety neprichddzajd
z Francizska, ale odinakial, Napriklad — Ligeti pre-
nikol do novfch oblast! ovela viac, preto je pre vaE&Si-
nu dnednych skladateloov v#&Sim vzorom ako Messiaen.
Na tomto avantgardnom trende sa virazne podielaji af
Poliact. My, Nemc! v#izime eSte prili¥ v minul¥ch do-
béch a ndzoroch. Domnievam sa, Ze i novd hudba je do-
teraz iba v stave experimentdlnom.

: iNn tému organy a koncertn§ priestor sa tasto disku-
uje...

— Ano, to bol vZdy velky problém. Podla miia, kon-
certnd siefi organovy zvuk potlafuje, lebo sa tu pre-
javaje najmd nedostatok doznievania. Sebanddhernejst
ndstroj tu neznie. Iba velk¢ priestor oZivuje organov¢
ton. Viem zo skasenosti, Ze publikum pri organovych
koncertoch vychddza 1 z architektonického doimu, a
preto dava prednost historickému prostrediu, v ktorom
sa | organovd hudba mbé2e dokonaleidie rozvingt.

MIROSLAV SULC

Lo

Dva velké spevdcke zjavy na
tohtoroéngjch BHS: v titul-
ne; tlohe Blzetope; Carmen
sa 10. X . r. predstavila v
opere SND americkd spevdpd-
ka DEBRIA BROWNQOVA | pi-
Seme » nej) nag str. 5). So-
vletska umelkyna ZARA
DOLUCHANOVOVA, »n ten
isty veler wvystipila s vel-
kijm aspechom na recitdli
» Koncertne; stent Cs roz
hlasu [n je} ngkone prind
Same Hldnok na sir. 7).
Snimky: CSTK

i




OV KSC.

Spomienkovou fotografiou sa vraciame k vijznamnému
Zivotnému jubiley ndrodnéhe umelca prof, E. Suchofa,
ktorému okrem ingeh pozdravnych listov odovzdal na
Z88 s, Michal Masaryk ocefujici a blahoprajng list

.

Snimka: M. Vojtek

Sutaz

Hlavnd redakela vjjchovy a vrdeldvania — Rddio miladyjech po-
sluchdfov — wypisuje pri priletitosti 25. vyrotia PO SZM siita
na plesne a zborové skladby pre deti pionierskeho veku, Stta%
md podnietif angalovand tvorbu hudobngch skladatelov, obohatif
repertodr Detského spevdckeho zboru Cs. rozhlasu, zabezpedif
dostatok hudobného materidlu pre Skolské detské spevdcke zbory,

vyplnit medzeru v repertodri

sviezleh plonierskych plesnt na

kaXdy defi. Rozhlasovd realizdela zabezpedi tymio piesiam sirokt
publicitu a poskytne moZnost ovplyvnit hudobny vkus deti,

PODMIENKY SUTAZE:

I. kategoria:

Piesne a zborové skladby a cappella, alebo s klavirnym sprie-
vodom, s vgrazngm rytmom a melodikou na slovenské texty.

Téma:

Dnesny Zivot a kolektivne zdujmy deti, priatelstvo s pioniermi

ingch krajin.

1. cena 2000 K&s — udeluje SUR PO SZM
2. cena . 1500 K&s
3. cena 1000 Kts

11. kategoria:

Piesne a zborové cykly vdcsich foriem a capella, alebo s kla-

virnym sprievodom — na slovenské texty.
Téma:
Vyznamné a sldvnostné chvile v %vote pionierov,
1. cena 5000 Ko&s
2. cena 500 Kés —~ udeluje SUR PO SZM
3. cena 2000 Kés

Vyhldsenie sutate 1. X. 1973.
Uzdvlerka stutate: 31. XIl. 1973

Vysledky siutate budi zverejnené 1. Il. 1974.
Sataz je verefnd, neanonymnd a méle sa jej zucastnit kaldj

hudobny skladatel, Zijict v CSSR.

Prdcu postdi odbornd porota, ktord bude za hlavné kritérid po-
vatovat ideologicky a vychovny zdmer a umelecki troven. Satal-
nd porota md prdvo ceny neudellt, rozdelit, alebo spojit.™

Lara
Doluchanovova
Otakdvanym festivalovym

koncertom bol piesiiovy veder
sopranistky Zary Doluchanovo-
vej, dlhorotnej solistky Vie-
zvdzového rozhlasu v Moskve.
Meno i hlas tejto spevacky znie
uz dlhé roky na poprednych
pbdidch celého sveta, a preto
sndd znesie jej bratislavsky vy-
kon 1 vySsie kritérid hodnote-
nia. Doluchanovove] hlas |e
nesporne velky — svojim roz-
sahom (spieva plesne altové,
mezzosopranové | soprdnové),
nosnosfou | zaujimavym tma-
v¢m zafarbenim. Aviak v nie-
ktorych partidch, ind¢ na jej
lahko sa vznasajlicom a tech-
nicky neproblematickom hlase,
badat stopy akejsl dnavy, kto-
ra sa odzrkadluje vo vyrdZani
zdveretnych fraz (zvlast v pies-
flach s cudzojazyénym textom).
To vsak neuberd na Gctyhod-
nosti Doluchanovove] umenia,
najm#d, ak sl uvedomime, 2e
spevatka ma svoj rozkvet i vr-
chol uZ niekolko rokov za se-
bou. Ako sme &ftali z je| Zivo-
topisu, venuje sa takmer vy-
lugne koncertnému spevu. Je|
tohtorotny bratislavsky koncert
viak zvyraznil | velk¢ drama-
ticky talent, plne zodpovedaiji
cl javiskove| spevéddke.

Prvi polovicu koncertu veno
vala ruskej piesiiove| tvorbe —
dielam Glinkn [vynikla najm#
Putnikova cesta), mélo zndme-
mu 8. G. Komitasovi a Cajkov-
skému. 7 piesni L. v. Beetho-
vena azda najlepSie podala pie-
seft Svisf, Schubertovu Barka-
rolu a Blazenost — s neoby-
tajnym vkusom a lyri€nostfou.
Za najsfastneidie &islo progra-

mu moZno povaZovat Poulencov
vokdlny cyklus Rolnicke ples-
ne. Do tychto vloZila Dolucha-
novovd celé svoje spevacke
umenie, cyklus predniesla tie
8 patricnym humorom a Sar-
mom -— tak, ako si to svojou
povahou vyZadoval.

VLASTA ADAMCIAKOVA

Roswitha
Trexlerova

Nedelné matiné v rdmci BHS
dalo nie potetnému, no zato
Specificky zameranému publiku
jedinetny za2itok z plesiové-
ho vystupenia v¢chodonemecke|
sopranistky Roswithy Trexlero-
vef, ktori sme pie dlho pred-
tym mali moZnosft zaZ2it na
XVII. varSavskef jeseni. Na spo-
minanom festivale upatala me-
dzi mnoh¢mi zndmymi menami
a osobnostami nielen kvantitou
(soprdnové s6lo vo Webernovej
Kantdte, op. 29, v Schenkero-
vej experimentdlnej skladbe
Versuche {iber Roswitha — in-
Spirovane] priamo osobnosfou
spevatky, ako a| vystipenim s
Eislerovymi piesiiami, Schenke-
rovym Interludiom pre sopréan
a 7 néastrojov a Dessanovymi
Iromi sonetmi na slovd Sha-
kespeara), ale | osobnostnym
jedineénym vkladom, uvolne-
nostou a prirodzenostou poda-
nia, bez Stylizdcie sa do dole-
zitosti, s ktorou st niekedy uvé
dzané nové diela.

Ten isty Sarm a poznanie
predviedla spevdtka aj na bra-
tislavskom piesfhiovom matiné z
tvorby Hansa Eislera, ktoré bo-
lo usporiadané pri prileZitosti
pripomenutia si 75 rokov od {a-
ho narodenia. MoZno pre mald
mo2nost poznania tvorby toh-
to v¢znamného nemeckého kom-

BHS

BEHS

BHS

Stara hudba na BHS

star& hudba preZiva v sdfas-
nosti vari svoju najvl&siu
renesanciu. Siahaji po nej nie-
len odbornici-muzikolégovia, in-
terpreti, dirigenti, ale vzrastd
neustdle i dopyt po nej zo stra-
ny posluchdtov. Coraz ZastejSie
sa § dielami jej majstrov stre-
tAvame na koncertnfch po-
didch, v programoch masovo-
komunika&n¢ch prostriedkov a
platne s jej nahrdvkami si sta-
le vyhladdvane|§ie. Polet Sti-
dif o problematike tohto ob-
dobia narastd, poriadaji sa z
tohoto dfvodu konferencie 1
festivaly, I mna tohtoro&nych
BHS sa starej hudbe venoval
znany priestor — & uZ v pro-
gramoch viacergch solistov, or-
chestrdlnych telies, alebo ko-
mornych sdborov, ako aj sa-
mostatngch koncertov. S rados-
fou mdZeme konStatovaf, Ze me-
dzl nimi sa nachddzall { sd-
bory svetového mena — Vir-
tuosi di Roma, Berlinski filhar-
monicki s6listi, PraZski madri-
galisti ...
ane
Koncert Pratskfch madriga-
listov bol satasne otvéra-
cim koncertom novej bratislav-
ske| koncertne| siene, ktor&
vznikla zrenovovanim byvalého
klariského kostola. V sifasnos-
ti tAto mimoriadne hodnotné
umeleckd pamiatka {e vlastnic-
tvom SNG — a prédve tymto
koncertom spristupnill verej-
nosti stdlu vystavu vzdcnych
gotickych klenotov zo Sloven-
ska. V prostred! naplnenom at-
mosféron  minulgch  storo&{
umenia vytvarného a stavitel-
ského odznel rovnako ofaruji-
ci koncert PraZzskych madriga-
listov, venovany z velkej &asti
dielam slovenske| hudobnej
kultdry minulgch storoéi: od-
zneli skladby z obdobia rene-
sancle, svetské piesne a tance
z Vietorisovho kodexu, tance
zo  slovenskych  zdmockych
zbornfkov 17, a 18. storodia, no
najvicsimi umeleckymi aj in-
terpretaénymi hodnotami zauja-
Ii skladby Jana Simbrackého
O Domine a Samuela Capricor-
na Te Deum. (Ich zvukovid rea-
lizdciu sme neddvvno obdivo-
vali z gramoplatne vydane| v
edicii Musica antiqua slovac-
ca.) Na koncerte (30. 9. t. r.)
PraZski madrigalisti pod ume-
leckym vedenim Miroslava Ven-
hodu oplf iba potvrdili vysoké
umelecké kvality, ktorymi dis-
ponufd. Nie fe to len preciznost
interpretéacie, ale predovietkym
Stylovost hlasového predvede-
nia | virtuézne ovlddanie boha-
te] a rozmanite| ndstrojove|
zloZky v origindlom prevedenf.
To vietko sved&l o mlmoriadnei
muzikantske| osobnosti dirigen
ta, reallzdtora, interpreta 1 mu-
zikol6ga v jednej osobe — Mi-
roslava Venhodu. A pre nds {e
velmi povzbudzujice | to, Z%e
tymto koncertom sa opéf doké-
zala existencia hudobne| minu-
losti nadef krajiny s hodno-
tami, ktoré v nitom nezaost4-
vall za eur6pskym trendom.

Klarislek odzneli eite dal-

Sle dva koncerty tohto Zan-
ru; v podanf nemeckych umel-
cov, grupujicich sa pod hla-
vitkou ,Berlinski filharmonic-
ki s6listi“ (8. 10, t. r.) a mla-
dého dychového stboru z Bra-
tislavy , Bratislavskd komorné
harmoénia® (12, 10, t. r.). Si-
bory typu Berlinskych filharmo-
nickych sbélistov si u nds edte
ojedinelé. Vedomie, Ze ide o
eurdpskych prominentov, vzbu-
dzovalo v nds oCakdvanie per-
fektného a bohatého umelecké-
ho zéZitku. Nesklamali sme sa.
Berlinski filharmonicki solisti,
vietko ¢lenovia svetovych Ber-
linskych filharmonikov si { pe-
dagbgmi svojho ndstroja na po-
prednych hudobnych vysokych
Skoldch v Berline a v Hambur-
gu, Zvlast vysoké majstrovstvo
néstrojove] hry dosahovall ho-
bojista Lothar Koch a flautista
Karlhenz Ziéller. Obaja viddll
krdsnym, é&istfm ténom, boha-
tou farebnosfou vyrazu, o rov-
nako uplatiiovali v diele Boc-
cherintho, Mozarta, Roussela &i
Hartmanna. Michael Schwalbe
= husle, Sieghert Ueberschaer
— viola a Wolfgang Boettcher
= violongelo boli ich déstoj-
nymi partnermi.

ratislavskd komornd harmo-

nia je sdbor prili¥§ mlady
na to, aby sme ho mohli pri-
rovndvat k siborom vyssie spo-
minanym. Kréd&ajd eSte iba po
ceste hladania. Ich varl naj-
vH&sim taspechom je skuto&nost,
Ze dostall moZnost vystupovat
na BHS. Je to v¢bornd 3kola,
ale sicasne dost velké riziko.
Bolo vidiet, Ze si toho nasi
umelel boli vedomf a dali do
svojho vykonu maximum. Sna-
Zill sa zhostif svojej dlohy &o
moZno najlepiie a Cestne ob-
stdf. Aj repertodr tomu nasved-
toval: obsahoval diela, ktoré
znamenaji pre naSe publikum
a dramaturgin isté objavy.
Skladby Juraja DruZeckého
(ktorg Zil a komponoval dlhsf
tas v Bratislave — 18. st.), ako
I bratislavského roddka Johan-
na Nepomuka Hummela dosté-
vaji sa u nds len sporadicky
na program. Pozndme fich zvic-
8a z rozhlasového vysielania —
a preto zameranie sa Brati-
slavske| komorne| harménie na
premiérovanie znovuobjavenych
diel majstrov minulych storo&i
zo Slovenska (e chvélvhodnym
¢inom. Pri tomto koncerte ne-
dd mi nespomendf bulletin, pri
praveny nedbsledne (v zozna-
me chyballi mend hrdfov a Ich
néstrojové obsadenle a naopak,
spominalo sa meno umelca, kto-
ry v programe vObec ned&in-
koval; k dielam, ktoré poslu-
chadl nepoznajd, vobec nebol
pripraveny informativny text).
Na festivale typu BHS by sa
takéto neddslednosti stdval ne-
mall, nehovoriac o zahranid-
nych fhGéastnikoch.

rkadlovéd siefi Primacidlneho
paldca stala sa hlavnym
dejiskom komornych koncertov
tohtorotnych BHS. Je to pros-
tredie ldkavé svojimi umelec-
kymi hodnotami v samotnom
interiéri sdly — aj napriek nie
prdve najidedlnejdim zvukovym
mozZnostiam. Ako prvi na BHS
vbbec a teda aj v spominanej
koncertnej sieni vystapili umel-
ci z Prahy (29, 9.) — Kvar-
teto mesta Pnh& s dielami
W. A, Mozarta, I. Rez&ca a L.v.
Beethovena. Umelci, s interpre-
tatnymi hodnotami, ktorych sa
mali moZnost zozndmif uZ po-
sluchd¢l takmer v3etk¢ch kon-
tinentov, svojim prvotriednym
vfkonom na tomto koncerte
pripomenull sldvnu ¢&eskd hu-
dobnd tradiciu a majstrovski
muzikalitu tohto nédroda. Obdi-
vovali sme ich hutn¢, plnokrv-
ny ton, sihru a Stylova &istotu,
ktorou vladli, & uZ v dielach
klasikov, alebo v hudba sd&as-
nej.
LL LS
vyvrcholnnlm komornych
koncertov BHS '73 — pre
odbornikov a zaiste 1 pre &i-
rokd posluchd&sku obec — bo-
lo vystipenie jedného 2z nal-
vli¢sich svetovfch siborov pre
stari hudbu Virtuosi di Roma s
dirigentom Renatom Fasanom,
Frenetick¢ potlesk a vyvolédva-
nie publika (o {e v Bratislave
zriedkavosfou) hovoria velmi
zrozumiteIne. Umelcl, hoci —
ako sa hovorf — nestoja uZ na
kulminatnom bode, podall v¢-
kon vo viisine programu hod-
ny sldvy, ktord ich predché-
dzala. Uviedll skladby Antonia
Vivaldiho zo zbierky ,L'Estro
armonico“ — Concerto grosso
a mol pre dvoje husli a sla¥i-
ky & 8, op. 3, dalej Koncerty
C dur pre hobef, sldéiky a
tembalo a B dur pre husle, vio-
lon&elo a sld&iky; v druhef &as-
ti vefera 4-rofné obdobla zo
zbierky 11 Cimento dell’Armo-
nia e dell'Invenzione op. 8. U
tychto opravdivych majstrov-
muzikantov bolo moZno obdivo-
vat vela. Radost z hry, pravé
muzicfrovanie, vysokd Stylovosf,
krésa, plastitnost a bohatost
tonu (fantastické plana a plno-
krvné forte), ktoré vydarovali
ich vzédcne, staré néstroje pre-
sldvenych talianskych v¢robcov
— priam uarili i tfm najna-
rotnejdim posluchdéom. Tieto
kvality sme mall moZnost spo-
znat zvla3t v Koncerte B dur
pre husle, violonfelo a slali-
ky s prvotriednym vykonom s6-
listov — huslistu Felixa Aya a
violongelistu Vincenza Allobel-
liho, ako aj v cykle Styri roé&-
né obdobia s huslovymi s6lami
Cesare Ferraresiho. Styrom roé-
nym obdobiam postavill tito
umelel dplne viastnti dramatur-
glekd liniu, Frézovanim, mai-
strovskymi planami-forte, s6lo-
tutti, vyvstavali celkom novd
skladbu — na rozdiel od pred-
vedenf, na aké sme my zvyk-
nutf, Bol to za2itok, na aky sa
nezabuda. E. CARSKA

ponistu bol ponor do jeho pies-
fovej tvorby objavom a potvr-
denfm, 2e politicky angaZovany
umelec moOZe a vie prinlest i
rovnocenne
umelecké. [eho piesne, balady
a SansOny
novinov¢mi vystrizkami, &1 ak-
tudlnymi udalosfami, alebo tex-
tami
predndSat iba spevdk, ktor¢ sa
neuzavrel do dzkeho rdmeca ko-
morného klasického spevu @
ktorému radi pardonujeme nie-
ktoré

silné  v¢povede

[€asto inSpirované

Bertolta Brechta) moZe

prehredky technického

tvorenia
uchvéti

ténu,
nietim

pretoZe nés
celkom inym:

. silou svofe| osobnostl, intelek-

tu a citového vkladu. Nevdojak
sa ndm v tejto sivislosti vy-
noruje v spomlenkach osobnost
4 meno inej vyznamnei drama-
ticko-Sansfnovef umelkyne Ber
lina -~ Gisely Mayovej, ktord
moZe mat rozne odlidnosti od
Trexlerove| spevdckeho umenia,
no spolotné majd jedno: blizky
vzfah k v¥povedne| hodnote
piesne, ktord osciluje na hra-
niciach Sansonovej a klasickei

formy, dramatick¢ Gfinok na
posluchédda, fizku spiitost slova
a hudby, podEiarknutie vyzna-
mov oboch a napokon silu
osobnosti. S tymito pocitmi od-
chddzal posluchd® z koncertu,
ktor¢ mu dal viac neZ poznanle
Eislera, dal mu moZnosf, aby
sa zamyslel nad kontinuitou
vyvoja osobnosti, ktoré formo-
vall nemeckd politickd plesefl
{ Sans6n, taky odli¥n¢ od dru-
hového oznafenia ine{ prove-
niencie — napriklad francoz-
skej. T. URSINYOVA

Oprava

Vv minulom #isle HZ sa v tldnku o Jjurajovi Potatkovi dostala technickym nc
dopatrenim chyba, ktori chceme tymto opravit. Prosime, aby si titatelia
informéciu takto: Jubilant je prispievatelom Musikethnologische Jahresbibliographie
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Sofijska
Narodna
opera

Popri teskoslovenskej premiére Cikke-
rovej opery Hra o laske a smrti stalo
sa druhym taZiskovym bodom operngch
produkeii BHS trojdiiové hostovanie so-
fijskej Narodnej opery, telesa, ktoré ma
aj v Sirfich medzindrodn§ch reldcidch
dobry zvuk, predovietkym vdaka svojmun
pozoruhodnému spevidckemu potencidlu.
Bulharski hostia sa predstavili inscena-
ciou, s ktorou presli uz javiskami viace-
rych eurépskych metropol — s vrehol-
nym ¢&islom ruskej opernej klasiky —
Musorgského Borisom Godunovom, V
Bratislave teda po rokoch opédf zaznelo
genidlne dielo zazraéného talentu Mo-
desta Petrovita, dielo démonickej sily,
neraz Sokunjice nezvyajnou hlbkou dra-
matického vyrazu, citovou i krutou —
skladba, v ktorej sa rafinovanost ume-
leckej kultivdacie a Stylizdcie snibi s
bizarnostami genidlneho diletantizmu a
vzopretia sa estetickym kanonom doby
— opera originalnych harménii a vypa-
tych masovgch seén. Drama ruského na-
roda na pozadi historickych faktov zo
zatiatku sedemnésteho storotia nabera
v Musorgského spracovani také spontan-
nu v§razovi silu a otriasajicn presved-
tivost, ktord dava celkom zabudnif{ na
konvencin opernej formy.

A| v Bratislave triumfovalo predoviet-

kym Musorgského dielo. A to aj na-
priek faktu, Ze bulharski inscendtori sa
rozhodli pre Korsakovovu dpravu a in-
$trumentdciu a stardiu alternativa za-
veru opery. Skoda, Ze nesiahli po )
Borisovi", ktorého hraji na niektorych
zdpadoeur6pskych javiskdch, a v ktorom
prave ista priamo€iarost, aZ trividlnost
origindlnej harmoénie doddva dielu Géin-
nejsi obsahovy ndboj, neZ do inStrumen-
tatnych efektov zaobalend Korsakovova
verzia. Sofijskd insendcia (reZisér Emil
Bo#nakov) kontf sa smrfou Borisa, ¢im
sa nechtiac (alebo je to spldtka dane
uvedeniam v exportnych podmienkach
zdpadne| Eurdpy?) vyznenie celého die-
la posiiva viac k tvaru monodrdamy uty-
ranej carove| duse, nez k tragickej fres-
ke utrpenia néroda, ktord néastojtivo
evokuji uvedenia, kontiace obrazom Pod
Kromami. Tédto scéna navy3e v sofijskom
predstaveni postrddala onen zvierajicia
tragicky podton, vyplyvajici zo sklama-
nia ndroda, uvedomujiuceho si nové jar-
mo a podéiarkovany arogantnym a bez-
citnym sprdvanim sa latinickych jezui-
tov a cudzich vojsk (z ,polského” ob-
razu sa celkom vyparila obsahove dole-
2itd postava Rangoniho]), platom Jurodi-
vého a vytvarne naznacenou stopou po-
Ziarov, ktoré sprevadzaja samozvanca.
Zostal len Zanrovy vyjav,

nscendtori majd, pravda, prdvo volit

medzi oboma vyzneniami — Bulhari
tym viac, 2e z ich radov vysli po vojne
naivicsi interpréti cédra Borisa nasich
tias — k Saljapinovskému idedlu najbli2-
51 Boris Christoff, Rafaéle Arié, Nikolaj
Gjaurov a Nikolaj Gjuzelev, V Bratisla-
ve vytvdral tstrednd postavu mlady ba-
sista Dimitar Petkov. Nedokazal ju pre-
dovSetkym naplnif takym vyrazovym a
hereck¢ym obsahom, aby sa mohla stat
jednoznaénym centrom celej dramy -—
spevacke kazy vo vysokej polohe na pr-
vom predstaveni Sofijéanov moZno skor
priratat indispozicii, pretoZe ti, o ho
poznaji z produkcii na domédcom javis-
ku a z pocetnych priamych rozhlasovych
prenosov [napriklad z veronského festi-
valu 1969, na ktorom tak brilantne od-
spieval Verdiho Filipa) nepochybuji, Ze
patri k saasnym svetovym basovym pro-
minentom. BoSnakovova réZia osciluje
pomerne Sfastne medzi vizudlnou ma-
lebnostou a prisnym realizmom, spolie-
hajic sa v klafovych scénach na dis-
pozicie sOGlistov: preto vyznieva presved-
¢ivo prvy vy¢jav v Kremli s Gvodnou ro-
zohratostou tria Xénia — Fjodor — pes-
tinka, scéna v klaStornej cele medzi
Pimenom a Griskom a predovsetkym ob-
raz v kréme, ktorému dominuje kome-
diantsky rozSafny Varlaam Nedelto Pav-
lova. Strhujicu atmosféru prindSa potom
zdveretny obraz opery — S5tastnd sym-
bi6za malebnostli a vizudlnosti s realiz-
mom a nefalSovanym dramati¢nom. Ma-
sové scény upltavaji vaéSmi v static-
kej nddhere (korunovécia), kfm v expo-
novane| akcii (dvod opery, scéna Juro-
divého) prevldda operné a neorganizo-
vané nad divadelnym.

ad troviiou dobrého Standardu e hu-

dobné naStudovanie skuseného S3éf
dirigenta Asena Najdenova, len miesta
mi hddam aZ prili¥ pokojné a Setriace
orchestrdlnym zvukom. Plne presvedcil
svetozndmy zbor Nérodnej opery, najmé
pokial ide o s¥tos{ materidlov a zvu
kova monolitnost. Podobne, ako pri ne-
ddavnej naviteve Velkého divadla, ani
Sofijska opera nepredstavila sa nam s

&
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Sofijskd inscendcia Musorgského opery
Boris Godunov bola wvelkou opernou
udalostou BHS. V titulnej Glohe tohto
diela vystipil popredny sdlista sofijskef
Ndrodnej opery DIMITAR PETKOV,
Snimka: CSTK

celym svojim bohatfm arzendlom kvalit-
nych a medzindrodne renomovanych so-
listov. Chybal predovietkym Gjuzelev,
tenorista Nikolov, barytonisti Selimski a
Smodevski, sopranistky Karnobaltova a
Dimitrovova. Popri Petkovovi, ktorého
volumen a farebnost materidlu je sku-
toéne prvotriedna, zanechali dobry do-
jfem obaja dalsi basisti [Nikola Stoilov
v Gdlohe Pimena a Nedelo Pavlov ako
Varlaam) | cely rad predstavitelov men-
§ich postdv a figuriek. ,Polsk¢ obraz®,
zostrihnuty na dvojspev Mariny a Samo-
zvanca, nepriniesol Ziadany hudobno-vo-
kdlny efekt. Lyricko-mladodramaticky
sopran Julie Vinerovej je v sacasnosti
hodne vzdialeny ‘narokom partu Mariny,
inteligentny a kultivovany prejav Eubo-
mira Bodurova narazil na dskalia prdave

tam, kde mal zaZiarit — vo vypétych,
expresivinych tonoch.
— ) —
chopnosti bulharskych vokdlnych
umelcov nasli viac priestoru pre

uplatnenie na samostatnom opernom
koncerte, Za decentného a v tom najlep-
Som zmysle slova citlivého orchestrdl-
neho sprievodu Asema Najdenova pred-
stavila sa Casf sofijskych soOlistov [op#t
sme lutovali absenciu tych momentédlne
najvykonnejsich) — spevdkov, ktorli sa
nielen hlasia k idedlu bel canta a jeho
bulharskej odnoZi z dielne profesora
Brmbarova, ale z ktorych zna&nd ¢ast
aj tento idedl spevdckeho t6nu napliia
konkrétnou praxou. Na konStatovani nié
nemeni fakt, Ze niektorf z umelcov s(
uZ za zenitom a ini eSte len dozrievaja
— devizou vSetky¥ch bola expresivita v§-
razu a viidsie ¢ menej ndzorné timoce-
nie hudobnodramatického obsahu Arii
tiste vokdlnyml prostriedkami. Spomedzi
varli dvoch tuctov ¢&isel, ktorych prvi
cast tvorill arie z opier slovanskych kla-
sikov, druhta potom ukéZky z klasiky ne-
meckei, francizskej a najmé talianskej,
vynimali sa autenticky zvlddnutd éria
Elviry z Verdiho Ernaniho v podani Ju-
lie Vinerovej, édria titulnej hrdinky 2z
Cajkovského Panny orlednskej v inter-
pretacii mezosopranistky Bojky Kosevo-
ve] a predovietkym vystipenia altistky
Alexandriny Miltevovej a barytonistu
Stojana Popova. Miltevova, najmé v lis-
tovej scéne Charlotty z Massenetovho
Werthera demonstrovala, akd hlbku a
nuansovanost vyrazu umoZiiuje dokonalé
ovlddanie spevackeho ndstroja — Popov
rozozvudal svoj syty, hlboky a obdivu-
hodnymi vysok¢mi As korunovany bary-
ton v érii Nabucca nie prostriedkami
ndporu na ,zézratné" hlasivky, ale dos-
lednym zapdjanfm toho, ¢omu sa ho-
vori dych, maska, rezonétory. Popov, Mil-
¢evovA (a na druhom predstaveni Bo-
risa Godunova aj Petkov) nés plne pre-
sved€ili, Ze bulharskd vokdlna Skola sto-
it ‘prdvom na jednom 2z najcennejsich
postov sacasnej svetovej opery. i

JAROSLAV BLAHD

Varsavska komorna opera

Pre vdcsinu operngch dramaturgii za-
dina sa javiskovd Zivotnost 2dnru Mozar-
tom, sem-tam sa siahne po Gluckouvi,
efte zriedkavejsie po Hindlovi a Mon-
teverdim. Temer dve storofia akoby ani
neexistovali, Absenciu md na svedomi
stasti naivnost a odtaZitost ndmetov, ich
libretistické spracovanie, odkldriajice sa
od hladaného idedlu hudobného divadla
nafich dni, séasti spevacke ndroky ope-
ry série, zodpovedajice dobovej virtuo-
zite primadon a kastratov — vrdtane
iste] spevdckej ekvilibristiky, a: samo
tidelrosti a vo velkej miere aj vkus obe-
censtva, hovejici si v romantizme de-
pitndsteho storotia. Najvdéimi  toto
dramaturgické vakuum viak pocifujeme
v oblasti opery buffy, kde akoby medzi
Servdu padronou a Tajngm manZelstvom,
pripadne Barbierom zo Sevilly (s vgnim-
kou usmevnfjch plodov Mozartovho gé-
nia) ani neexistovali desiatky Zivota-
schopnijch, vtipnjch, hudobne invenc-
njch a inscenatne nendroéngjch titulov.

KOMORNY SUBOR VELKEHO DIVAD-
LA VO VARSAVE, vedenjj umeleckym
séfom a dirigentom ANTONIM WICHER-
KOM zozndmil nds v Divadle P. O.
Hviezdoslava s dvoma menej zndmymi
dielami velkjjch majstrov buffy osem-
nasteho storoéia, s komickgm intermez-
zom Livietta i Tracollo od otca Zdnru
G. B. PERGOLESIHO a virtubéznym mo-
nologom Il Maestro di Capella od D.CI-
MAROSU. Dojem kuvalitativnej nevyrov-
nanosti oboch ¢asti vecera treba sCasti
pripisat hodnotdm diel samfch, séasti
odlisnému stupniiu umeleckfjch kvalit rea-
lizdeii. Pergolesiho miniopera je naiv-
ngm pribehom o dievline a zlodejovi,
ktorj sa napokon konéi manzelstvom,
dalsie dve postaviéky, Liviettina sester-
nica a Tracollov sluha, si nemé a vy-
jadruji sa iba pohybom. Héadam mali
byt, ale inscendcia o tom nepresvied-
&a, komickejsou a sndd aj .ludovejfim”
variantom protagonistov. Ich zdstoj v

Zdber z baletného stvdrnenia Bairdovijch Ltbost-
nyeh sonetov,

PolIsky balet

pribehu je nedopracovany, prave tak ako
je nedopracovand, §tjlove nesirodd a
nie vidy dost tnvenénd forma inscenos
pania principu ,divadla na divadle”, v
ktorej sa §tylizdcia a hyperbola miesia
s naturalizmom a ¢isté divadelné spil-
ce s humorom tak trochu jarmoéného
charakteru. V hudobnej fakture s presis
lou recitativu sa obéas mihnid milé, ne«
ndroéné arietty, ktoré neposkytuju dost
moZnosti na preverenie schopnosti ly=
ricko-subretného sopraniku U. TRAWIN-
SKEJ-MORQOZOVEJ, :zato odhaluji o
charakterovom baryténe J. WOITANA
resty v zmysle kultivovanosti tonu a
znelosti okrajovjch poléh hlasu.

Il Maestro di Capella je zdZitkom. Taok
ako si o piifdesiat rokov neskér Dorni=
zetti v buffe Viva la Mamma vystre«
lii z opernej konvencie, ktorej bol sdm
nositelom a z divadelného zdkulisia sti-
bojov impresdriov s primadonami — tak
vkusne, a pritom s bujarou komikou pa-
roduje Cimarosa prdcu dirigenta pri
skuske. Vari dvadsafpétminitovd parti-
tira srii ndpadmi, v miere melodickej
invencie, brilantnosti formy a bohatstve
hudobného vtipu nezadd si za prdcami
Mozartovgmi a Rossiniho, vytvdra celé
plochy pre explbzie situaéného humoru.
Jedingm dramatickgm protihrdéom g6+
listu je perfektne znejici orchester. V
naroénom basovom monolbgu, ktorj pine
exploatuje schopnosti herecké, spevacke
a v neposlednom rade aj pamdfové, za=-
skoéil v Bratislave za najvjznamnejsie=
ho polského basistu Bernarda Ladysza
JERZY ARTYSZ. Jeho uvolnenj herecky
vjjkon strhdval ,neoperne” naladené
obecenstvo k salvdm smiechu, no neme-
nej bol pozoruhodnfj jeho vfkon spevdc=«
ky. Artyszou technicky spolahlive fundo-
vang bas znel aj po dihjjch minditach
Jtelocviku” a ndroénfjch hereckjch ex=
tempore §favnato, kultivovanie, intonaé«
ne i rytmicky bezproblémovo.

JAROSLAV BLAHO

sa vyZaduje Intenzivna
utast. Hudba, pohybové
vytvarne komponované
evolicie, svetlo, ¢lenenie
priestoru, funk&né zapo-
jenie scénickych objek-
tov vytvdrajd v podstate
aspesne kompaktny ce-
lok, len zriedka naruse-
ny drobnymi samofddcel-
nosfami,

Druhd Cast velera pat-
rila choreografiam Witol-
da Grueu, ktorv sa pred-
stavil SirSou Skédlou svo-
jel invencie — od lyric-
kych Styroch HMibostaych
sonetov . pre baryton a
orchester na slovd W,
Shakespeara a vitainych
Truvérskych piesni pre
alt [alebo mezzosoprén)
s0 sprievodom dvoch
flaut a violonfela Taden-
sza Bairda aZ po rozpus-
tily Salmo gioioso (Ra-
dostny Zalm|] Augustyna
Blocha, Vokdlna hudba
viéSinoun zvézuje tvori-
vii volnost choreografov,
Preto si v Styroch Iibost-
nych sonetoch cenime, Ze
choreograficky text sle-
duje ciel vyjadrit intimi-
tn poézie a emotivnost

Diha 12, oktébra t. r.
sa v divadle P. 0. Hviez-
doslava predstavil balet
Komorného siboru Vel-
kého divadla z Varsavy
s repertodrom piatich,

netradiéne koncipova-
nyeh  choreografii  na
hudbu polskyeh avant-

gardnych skladatelov.
Koncert — tak by sa
dalo wvystapenie baletu
priliehavejSie charakteri-
zovat — otvorilo dielo
Zbigniewa Turského Vtak
Ndege — jediné dielo ve-
Cera, u ktorého sa uZ pri
zrode rétalo s choreogra-
fickym prepisom. Je vy-
razom zéZitkov a dojmov
skladatela 2z krdtkeho
pobytu v africke] Tanzéa-
nii — krajine pre Euré-
pana faZko pochopitel-
nej, ale podmanujicej a
Casto iste 1 desivej z po-
citu, Z2e sa ocitol v cel-
kom odliSne| atmosfére
neobvykle|{ mentality Iu-
df, klimy, prirody. Cho-
reografka Mariquita
Compeova . zveruje plas
tické pretlmocenie obsa
hu hudobne{ predlohy
predovietkfm Monike
.. Rowickej, tanetnici dob
rého klasického Skolenia,
na ktorom je zjavné, Ze

baletné pas (viitane tan-
ca na Spickéach) nezotro-
¢uja, nevymedzuju hrani-
ce pohybového prejavu a
doplnené inymi tanelny-
mi technikami st nevyh-
nutnym zdkladom [ pre
interpretdciu modernych
choreografickych kompo-
zicif. (Tymto sme vlast-
ne uZ na prvom diele po-
ukédzali na to, akfm sme-
rom sa uberaji snahy a
sicasny tanefny prejavi
dalSich choreografov ve-
cera polskych baletov.)
Ensemble piatich taned-
nikov ([spolu s néznako-
vou dekordciou) dotvéral
emociondlnu  atmosféru.
Vecelku vynaliezavy pohy-
bovy slovnik, ktory rdtal
s vyrazom tela taneéni-
kov, nepotreboval po-
moc zbytone do natura-
lizmu zabiehaficich mu?2-
skych kostymov a nad-
merne akcentovanych
svetelnych efektov.

V nasledujice{ choreo

grafii (na posobivy hu
dobny experiment
Krzysztofa Penderecké

ho) v skladbe Polymor-
phia zattoZil choreograf
lerzy Makarowski moc
nejSie na intelekt a fan-
taziu - divdka, od ktorého

a lyriku hudby. Skoda,
#e Interpretdcia Moniky
Rowickej a Zdzislava
Cwiora upftitava miestami
pozornost  divaka na
technikun a vytvarnd koms-
poziciu figdir na dkor ci-
tového zéZitku. Erotické
konttry Ifibostnych duet
zjemiiuje premyslené na-
svietenie scény. Vytvarné
poiiatie scény a kosty-
mov Truvérskych piesni
pod#iarklo vkusnou &ty-
lizdcioun Tudovd jadrnost
a historicktt dobovost
textov, zatial €o choreo-
grafickd koncepcia sa
vii¢Sinoun pohybovala ¥
ovela rafinovaneiief ro-
vine.

Polski hostia sa s na-
mi rozli&ili v dobre{ a
radostnej pohode. Salmo
gloioso bolo nabité vtip-
nymi, a¥ satirickv vyhro-
tenymi népadmi, ktorym
miestaml (najméd v za-
tiatofnom parte muZov)
hrozilo sklznutie do Zar-
e a za hranicu dobrého
vkusu, Cenime si, Ye sna-
ha osvieZif divdka a oslo-
bodif ho od nérotnef
spolutdasti najm# v pr-
vei ¢asti vedera) nevied-
la k znf?eniun ndrokov na
v¥kon Interpretov,

Z. VINCENTOVA



